LOS MUSEOS DE BARCELONA

por J. pe C. SErra-RAFOLS

E vez en cuando en la prensa, y también en la tribuna, aunque

menos, se habla del tema de los Museos barceloneses. No se

puede decir que sea un tema popular. La gran masa de los
habitantes de la ciudad lo ignoran, ignoran incluso que existan Museos
v apenas saben lo que es un museo. No hay mas que tentar una ex-
periencia. Tome usted un taxi, si tiene la buena fortuna de encontrar
uno libre, y diga al conductor que le lleve a tal o cual Museo. El taxista,
con creciente frecuencia forastero, vacilara y acabara por pedirle le vaya
orientando, ya que probablemente serd la primera vez que se le indica
un lugar tan desusado. En cambio, indiquele un cine, una «boite», u otro
lugar de «esparcimiento», y le llevara infaliblemente a buen puerto.

EL PROBLEMA DE 1L0S MUSEOS; PROBLEMA DE MINORIAS

No hemos, pues, de enganarnos, el tema de los Museos es un tema
de minorias; pero las minorias son y han sido siempre las que han di-
rigido y dirigen el mundo; el mundo en todas sus estructuras lo han
edificado y orientado minorias, lo mismo el mundo feudal, pongamos
por caso, que el mundo socialista. Por lo tanto, no es inoperante ocuparnos
de este asunto de minorias. Observemos de paso que’las mayorias sien-
ten un cierto respeto para con los Museos, naturalmente cuando se en-
teran que existen, al saber, con sorpresa, que los desastrados objetos
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que en ellos se guardan alcanzan, en el mercado libre, precios asombrosos,
incluso en monedas «fuertes», miles de délares. Cuando tanto se paga
por aquellos chismes algo deben valer de verdad. Es aquello del «valor
reverencial del dinero» que dijo un politico economista.

ConNceEPTO DE LOSs MUSEOS

El concepto de los Museos, como todas las cosas, ha variado mucho
y esta destinado a seguir variando. El Museo publico, tal como lo conci-
bieron sus primeros creadores, y seguimos concibiéndolo un poco nos-
otros, es una institucién moderna. En la antigliedad clasica hubo atisbos
de algo que se orientaba hacia los Museos, pero la sociedad medieval
borré totalmente, como tantas otras cosas, semejantes atisbos. Mucho maés
tarde naci6 algo que podriamos llamar las galerias reales (aunque las hu-
biese de otros magnates con coronas no reales, y aun sin ninguna clase
de corona), que se multiplicaron a partir del Renacimiento. Pero de hecho
los Museos son una de tantas creaciones del siglo X1X, una creacién de la
sociedad burguesa. Los palacios de la realeza y de las aristocracias, llenos
de «piezas de museo», los templos, no menos llenos de tales piezas, res-
pondian a otras finalidades que guardarlas y exponerlas para goce e ins-
truccion de todos, y la acumulacién de las mismas obedecia a otras causas.

De momento los Museos son algo asi como «almacenes de la Historias,
en los que se guardan de manera mas o menos ordenada y sistematica
los restos materiales del pasado, con predominio, ya en la mente de gran
parte de sus creadores y sustentadores, de aquello que llamamos «bello».
Viene luego la natural diversificacién, por un lado precisa guardar aquello
que sin tener belleza alguna en el concepto corriente es testimonio del pa-
sado, a veces de un pasado tan remoto que es prehumano, y nace una rama
de Museos cientificos, como, por ejemplo, los de geologia y paleontologia.
Por otro, se quiere recoger en un ambito adecuado testimonios actuales,
pero que, naturalmente, estan destinados, como todo, a ser pasado, a «de-
gradarse» en historia. Asi vemos que, incluso las més recientes promociones
artisticas, que a veces abominan de los Museos, crean sus propios Museos,
ahora de arte muy actual, pero que manana ya seran de arte de ayer. En
fin, la diversificacion es infinita.

MODERNIDAD DEL ORIGEN DE NUESTROS MUSEOS
Aqui, entre nosotros, donde las cosas van siempre un poco retarda-
das, la creacién de los Museos es modernisima, puede decirse que de finales
del siglo pasado y comienzos del presente. Ademas, zona siempre pobre, vy,

como si esto no bastase, decaida desde siglos, no teniamos palacios y gale-

206



rias de la realeza o de la nobleza que nos diesen, casi hechos, grandes
Museos, como, por ejemplo, tuvieron Madrid o Lisboa, para no salir de
nuestra Peninsula. Después, al renacer el pais, y especialmente al ir to-
mando consciencia de si mismo, todo tuvo que hacerse a base de las raqui-
ticas y vacilantes instituciones locales, de presupuesto exiguo, un presu-
puesto que siempre ha venido a ser las migajas sobrantes del banquete
general (un banquete también modesto) de la comunidad politica de la
que formamos parte. Suerte tuvimos que algunos miembros de nuestra
burguesia, muy en contacto con la europea, se aficionasen al coleccionismo,
v buena parte de las colecciones formadas por ella, por diversos caminos,
a veces los de la generosidad, a veces los del comercio, han ido a engrdsar
las colecciones creadas o sostenidas por las corporaciones locales, provin-
ciales o «regionales», en el corto espacio de tiempo en que la «regién»
tuvo -estado legal. _ ;

No vamos a intentar hacer una historia de los Museos barceloneses,
labor para la cual hay personas mejor situadas, con més facil acceso a la
documentacién y pudiendo disponer de colaboradores gue desbrocen el
camino de su redaccién; sélo pretendemos hacer un enfoque de su estado
actual, y una visién, probablemente muy personal, y por lo tanto escasa-
mente viable y acertada, de su futuro. Ya sabemos que este enfoque y
esta visiéon para nada van a ser tenidas en cuenta, pero desde hace largos
afios en contacto con los Museos, y hasta colaborador modesto de la crea-
cién independiente de uno de ellos, escribimos casi. por «acquit de con-
science», sin esperar mayor fruto de este escrito.

UsicaciON pE Los MUSEOS BARCELONESES.
F1L peEL PARQUE DE 1A CIUDADELA

Desde el punto de vista de la situacién topografica, tan importante
para un Museo, la suerte de las colecciones publicas barcelonesas ha sido
va desde la etapa originaria més bien desgraciada. Cuando los esforzados
v beneméritos creadores del mas importante de nuestros Museos, del que
después, por segmentacion, han ido originiandose muchos de los existen-
tes, Puig i Cadafalch a la cabeza de ellos, concibieron la loca idea de fun-
dar en Barcelona un Museo que mereciese el nombre de tal (por ello hemos
de prescindir del llamado Museo de Santa Agueda), hubieron de echar
mano de un edificio existente, ya que pretender levantar de nueva planta
un edificio, nada menos que para Museo, en el clima de la Barcelona de
comienzos de siglo, habria sido locura sobre locura. Entre los edificios mu-
nicipales habia uno de regular capacidad y sin destino fijo, que servia
vagamente de almacén de todo género de cosas, y al que estaba adscrito,
como guardador, un hombre habil e inteligente, un «homme a tout faire»
héabil en todos los oficios y trabajador infatigable, aunque naturalmente
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sin el menor conocimiento museistico, pues en aguel momento debia incluso
ignorar lo que pudiese ser un Museo. Puig i Cadafalch consiguid le ce-
diesen el edificio y, apreciando sus cualidades, se queddé también con
el guardador, con lo que ademés resolvia una pequefia papeleta bu-
rocratica: la de buscar nuevo destino a un modesto empleado. El edificio
era un antiguo cuartel de la Ciudadela borbénica, y el funcionario el fu-
turo primer Conservador del Museo, Emilio Gandia, que de momento fue
nombrado conservador del edificio.! Este estaba construido con buena so-
lidez en el estilo entre barroco y neoclasico, propio de la época y de los
ingenieros militares que lo concibieron, e indudablemente con una cierta
nobleza.

- Después del derribo de la Ciudadela, del que casualmente se salvo,
junto con la capilla y el palacete del Gobernador (todavia también subsis-
tentes), habia pasado por diversos avatares, uno de ellos su destino para
Palacio Real. Desde tantos siglos privada, o liberada, de la presencia de la
realeza como un hecho ordinario, la ciudad no habia acertado a crear un
alojamiento real destinado a dichos personajes durante sus esporadicas
estancias entre nosotros. Los viejos palacios medievales, el «Major» y el
«Menor o de la reina», ignorados por las nuevas dinastfas y despreciados
por sus administradores, habian sido cedidos o vendidos, tan alterados

que casi se habia perdido la memoria de su existencia, o pura y simple--

mente derribados. En la nueva Barcelona burguesa, que se iba formando
con una modesta monumentalidad provinciana junto al mar, se habia le-
vantado antes, en el siglo xvi1, un palacio para los Virreyes, ocupado luego
por sus sucesores en el mando, los Capitanes Generales, y que a mediados
del siglo x1x se convirtié en Palacio Real. Un incendio lo aventd en 1875,
y de él queda un unico recuerdo, ya que incluso su solar fue vendido
para edificar casas de vecindad, el nombre de «Pla o Placa de Palau». Para
substituirlo, bastante més tarde, a unos municipes les parecié factible con-
vertir el viejo cuartel de la Ciudadela derruida en Palacio Real. A este
efecto se hicieron en el edificio obras importantes, de una suntuosidad
teatral y barroca, que se arrastraron durante largos anos sin llegar nunca
a terminarse,? en las que creemos debié intervenir el arquitecto municipal

1. En un pais bien estructurado no se concebiria que un antiguo albaiil
fuese jamas elevado a Conservador en jefe de un Museo (por otro lado conserva-
dor tnico del mismo), pero en el nuestro esto resulta normal. Con todo, el sefior
Gandia dio un rendimiento magnifico, desde luego superior al que habria dado
un funcionario proyectado aqui desde la Meseta.

2. A este proposito podemos narrar una anécdota. Al crearse el Museo de
Arqueologia y procederse a su instalacién, contando para ello con poguisimo
dinero, descubrimos en un desvén varios fustes de columna de marmoles italianos
de colores, que debian llevar en él varias decadas y que estaban destinados a
formar parte de la sobrecargada decoracién del Palacio”Real. Convenientemente
cortados, con ellos se hicieron los primeros pedestales ctibicos de bustos y otras
piezas del nuevo Museo, de manera que aquellos bellos marmoles encontraron
un noble destino, que siguen ejerciendo. '
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sefior Falqués, el autor de las farolas del Paseo de Gracia. Lo cierto es
que el cuartel no llegd a ser jamas residencia real. El proyecto, como mas
tarde el de Pedralbes, nacié muerto y sin calor, lo mismo en las esferas
populares que en las clases dirigentes. Para Museo, y dados los conceptos
de la época, el edificio era un hallazgo, ya que permitia aprovechar las
relativas suntuosidades palaciegas con las que habia sido gratificado el
cuartel, como la escalera de honor, realmente de un cierto tono, para sun-
tuosidades museisticas, en las que nunca se habria podido pensar si hu-
biese habido que proyectarlas con esta finalidad. Ciertamente, las colec-
ciones de prehistoria y arqueologia quedaron alojadas en galerias y corre-
dores llenos de arcos y columnas marmdreas con capiteles broncineos, que
no resultaban nada adecuados, pero cabia pensar que grandes Museos de
la época, como los mismos Vaticanos, tenian instalaciones igualmente ana-
cronicas, aunque muchisimo mas ricas, y ademads justificadas por su origen
mas antiguo. :

Lo que tampoco era favorable para el desarrollo del Museo era su
ubicacién. El centro urbano decididamente se alejaba de aquellos lugares.
Ni la proximidad de la principal estacién de viajeros, en sus origenes, y
también ahora, desmantelada y sucia, ni el recuerdo ya esfumado de la
Exposicién de 1888, ni nada podian salvarlo de la decadencia. Ademas, los
barceloneses tenemos la alergia de los jardines, y la modesta zona de éstos
que rodean el edificio, en vez de resultar un aliciente como pasaria en
otras partes, resultaba maéas bien una barrera en torno al Museo, barrera
que venia a sumarse al «Born», y toda su zona de comercio cochambroso,
la zona cuartelera de la calle de Sicilia, los gasémetros, el tétrico Asilo
del Parque... Se trata, en fin, de un barrio definitivamente condenado a
la decadencia, aunque esto era dificil de prever a comienzos de siglo.

Pero este Museo fue, de hecho, el tinico Museo histérico y artistico de
Barcelona hasta los tiempos de la segunda Republica. Poco a poco se ha-
bian reunido alli colecciones ya de gran importancia, desde las arqueolé-
gicas, formadas a base de las excavaciones de Empuries y las realizadas por
el «Institut d’Estudis Catalans», hasta las de arte moderno, pasando por las
de arte roménico y gético, que empezaban a tener el valor universal que
todo el mundo les reconoce hoy. La capacidad del edificio, apesar de haber
sido ampliada de diversas maneras, resultaba ya insuficiente.

E1L TRASLADO DE L0S MUsE0oS A MONTJIUICH

Y con ello vino para nuestros Museos un momento tan crucial como
desgraciado. Se buscaba un edificio para alojar el Parlamento de Catalufa,
y alguien pensé en el Palacio de la Ciudadela. Sin consultar personas ni
tealtos, no nos atrevemos a decir si por parte del entonces Director de los
Museos, Joaquin Folch i Torres, persona muy escuchada en los mas va-



riados circulos, hubo oferta o simplemente escasa resistencia ante una
iniciativa ajena. Es un punto que seguramente no seréd dificil dilucidar
por parte de quien historie nuestros Museos. En todo caso parece pro-
bable que Folch viese en el traslado a Montjuich, a los palacios desocu-
pados después de la Exposicién de 1929 y para ella construidos, la solucién
definitiva de los problemas de espacio gue le agobiaban en la Ciudadela.
Pero jaméas podremos considerar un acierto ese traslado y eso es lo que
vamos a argumentar.

En Montjuich, de momento, fueron ocupados esencialmente tres con-
juntos: el llamado Palacio Nacional, destinado a Museo de Arte de Cata-
lufia; el Palacio que fue de las Artes Graficas, para Museo Arqueolégico, y
el recinto del Pueblo Espafiol, para seguir valorandolo en si mismo, con
la finalidad para la que habia sido concebido, adaptando poco a poco partes
de &I para Museos de Artes Populares y Etnologia. No hemos de hablar del
Pueblo Espafiol, ya que su ubicacién quedaba obligada e indiscutible,
puesto que se trataba de hacer perdurar una costosa instalacion que el
tiempo ha demostrado ser acertada en sus lineas generales.

1.0s PALACIOS DE LA Exprosicidn: Fr Paracio NACIONAL

La Exposicién de 1929 fue concebida y ejecutada en uno de los mo-
mentos mas desgraciados de nuestra arquitectura. El Modernismo agoni-
zaba, habia ya dado de si todo lo que de positivo y original tuvo aquel
movimiento artistico, tan fecundo en nuestra tierra. Los grandes maestros
de aquella escuela habian muerto o envejecido y se limitaban a combinar
hasta el infinito un «neo-barroco» con un «neo-neoclasico», si se nos per- -
mite la expresién, una combinacién cada vez menos graciosa. Los arqui-
tectos jovenes no se atrevian a rechazar los esquemas de los maestros y
se adaptaban a ellos con mas o menos acierto. Las nuevas f6rmulas arqui-
tecténicas apenas apuntaban en algun pabellén de dimensiones insignifi-
cantes, como el que ha sido tan recordado de Ludwig Mies van del Rohe.
Quince anos antes habriamos tenido una exposiciéon en el genial vigor del
modernismo. Quince afios después, grandes palacios, a los que no se habria
podido negar la nueva arquitectura, que para entendernos llamaremos fun-
cional. 1929 no produjo ni lo uno ni lo otro, pero tratdndose de instalaciones
concebidas como provisionales la cosa no tenia mayor importancia. Por des-
gracia, si la concepcién de unos edificios de exposicién ha de ser lo pro-
visional, en los de la de Barcelona 1929 hubo por parte de sus creadores
un secreto deseo de perennidad, a la que inducia también su relativa soli-
dez, no para desafiar siglos, pero si décadas. Y en especial, entre todos
ellos, esta idea flotaba para el llamado Palacio Nacional.

Este es un enorme edificio de hibrida composicién, en el que se combi-
nan cosas que recuerdan la Compostela barroca, unas cupulas, realmente
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de bellas lineas, un poco sampietrinas y algo escurialenses y otros elementos
heterdclitos, todo en materiales baratos —sin nobleza, en su mayor parte—:
cemento moldeado de grisacea coloracién. Todo, asentado sobre un te-
rreno, ya de por si no muy firme, y sobre vastos terraplenes rellenados
al construirlo, lo que origina una sensible precariedad estatica.

Lo cierto es que este Palacio Nacional, que durante la Exposicién
fue recinto de la més rica y méas desbalazada coleccién de objetos de arte
que pueda jamas reunirse, sobre la que podrian explicarse mil anécdotas
pintorescas, nunca se ha integrado en la plastica de la ciudad, en sus
perspectivas urbanas y hasta geograficas. Los que vimos construirlo lo con-
templamos como cosa postiza y extrafia, que no nos admiraria nada ver
que un dia, un buen dia, ha desaparecido como se escamotea un vasto
telén teatral. Si este hecho se produjese no sentiriamos en manera alguna
«disminuida» la ciudad de nuestros amores, como lo sentiriamos si desapa-
reciese la Catedral o-Santa Maria del Mar. Los jévenes, los que lo han
visto slempre senorear la perspectiva de Montjuich, han podido comprobar
que tampoco lo tienen como algo adquirido y consubstancial con nuestro
paisaje urbano. No es que su silueta sea inaceptable en ella misma, pero
se lo sabe sin el prestigio que confiere el tiempo, también sin el prestigio
de la nobleza y solidez de los materiales, que le den, ya que no perspec-
tiva de pasado, perspectiva de futuro. Se lo percibe hibrido, sin adjudica-
cién a estilo o momento histérico alguno, sin integracién a la manera de
ser de la arquitectura del pafs en época alguna, ni en las antiguas, ni aquella
en la que fue levantado, ya que ni tan sélo es un edificio modernista,
apesar de tener resabios de esta escuela, ni mucho menos en la actual.
Con todas sus pretensiones resulta vulgar. No es genial, aunque contenga
elementos notables, como la gran sala de fiestas (ajena.al Museo) y las
citadas cupulas. No llega siquiera a «pastiche» arquitecténico, imitacién
moderna de estilos periclitados. Es una enorme construccién fuera de tiem-
po alguno, es una especie de muestrario de estilos diversos, sumados e
integrados con més o menos acierto. Por ello no es en manera alguna
original 3

Esta falta de originalidad y de genialidad lo sitiia por debajo de cons-
trucciones también dificilmente integrables a paisajes urbanos diversos,

3. Ex profeso queremos ignorar el nombre de los arquitectos que lo con-
cibieron y ejecutaron, a los que, emrero, no se puede negar un notable sentido
de monumentalidad, y que demostraron, en calidad de imitadores y adaptado-
res de estilos, un innegable conocimiento del oficio. La gran sala central, la de
mayor capacidad existente en Barcelona, aprovechando precisamente esta circuns-
tancia, es utilizada para celebrar los actos mas heterogéneos, con el 1inico nexo
de ser multitudinarios, entre otros banquetes m&is o menos monstruos, con cuya
ocasion se improvisan las cocinas en locales proximos, para preparar el rancho
correspondiente. De manera que en el corazéon del Museo existe un vasto local,
con piso de madera, sobre el cual creo que el Museo sélo tiene una vaga auto-
ridad, pero si, en cambio, toda la responsabilidad que se deriva de su existencia.
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pero que han sido perdonadas por alguna de aquellas causas. Recordemos
cosas tan dispares como la Torre Eiffel o nuestra Sagrada Familia. La
primera, tan combatida al ser levantada, era original y genial en su
tiempo, y en pocas décadas ha llegado a ser el simbolo de Paris, inada
menos que de Paris! La segunda, la ultima catedral de piedra, anclada en
los tiempos modernos, sin que le falten detractores, también tiene sus de-
fensores, debido a su genialidad y originalidad. Nada de ello tiene ese
desdichado Palacio Nacional.

Y viene luego su situacién. Todo fue sacrificado a su perspectiva, cosa
excelente para una Exposicién. Pero es inaccesible a pie, no tiene ni ten-
dré jamés transportes publicos que lleguen a €l en forma comoda, rapida
y barata. ;Para qué transportes para alcanzar un lugar al que va tan poca
gente? Claro que estamos en tiempos de motorizacién individual, pero ni
todo el mundo estd motorizado, ni con motorizacién es cémodo llegar a €l.
No se puede esper'ar que un acto que en &l se celebre, como no sea algo -
realmente excepcional, como la exposicion de arte roménico, y nos refe-
rimos a actos normales: una conferencia, una exposicién limitada, atraiga
ntmero suficiente de ciudadanos. Es un poco lo que ha pasado con el ve-
cino Estadio, practicamente muerto, si es que nunca ha tenido vida, pre-
cisamente por su desgraciada ubicacién. iY un estadio tiene otra atraccion
que un Museo!

El hecho es que, bajo la égida de la Junta de Museos y la direccion
de Folch i Torres, en el Palacio Nacional fue instalado lo que justamente
se bautizé como Museo de Arte de Catalufa, comprensivo, entre otras
cosas, de las grandes series géticas y roménicas, y también un corto tiem-
po alli estuvo la Biblioteca de Arte aneja a los Museos, que bien mereceria
el nombre de biblioteca ambulante. En el breve periodo de su existencia
la hemos visto instalada en el Palacio del Gobernador de la Ciudadela,
en el Pueblo Espafiol, en este Palacio Nacional y finalmente otra vez en
la Ciudadela, pero ahora en el ex cuartel, ex almacén, ex Palacio Real
en proyecto, ex Museo de Arte y Arqueologia, ex Parlamento y ahora
Museo de Arte Moderno. El coste de los traslados y adaptaciones de libre-
rias han de haber sido superiores a los de sus libros.

EL PALACIO DE 1.AS ARTES (GRAFICAS

Entretanto se procedia a instalar en el Palacio de las Artes Graficas
de la Exposicién el Museo de Arqueologia, segregado de la Junta, regido
por un Patronato auténomo y dirigido por Bosch i Gimpera. Este Palacio
es de dimensiones méas modestas que el Nacional y, dentro de una arqui-
tectura igualmente hibrida e indefinible, menos pretencioso que aquél, vy,
ademés, estaticamente mas seguro. En 1932 empezaron los trabajos para
su adaptacién, a los que se dio un gran impulso hasta inaugurarse en 1934,
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y puede decirse que han ido prosiguiendo hasta ahora, sin estar ni mucho
menos terminados. Con interrupciones més o menos largas, en ellos se
labor6 incluso en los momentos méas algidos de la guerra, literalmente
bajo las bombas. Su gran defecto es su situacién, que como su hermano
mayor el Palacio Nacional, lo pone al margen de la vida de la ciudad.
Ultimamente tienen lugar en él, con bastante frecuencia, exposiciones tem-
porales relacionadas con su contenido cientifico, exposiciones que se dis-
tinguen por su interéds y perfecta instalacion, pero también por el reducido
nimero de sus visitantes. iCuén diferente no seria su resonancia y el
fruto cultural que se sacaria de ellas de ser otra la situacion topografica
del Museo!

De hecho, si el pensamiento de Folch era el traslado de los Museos a
Montjuich, tal pensamiento quedaba realizado, y con €l su apartamiento
de la vida de la ciudad, lo que no conseguia paliar ni su instalacién alta-
mente perfecta, dentro de los conceptos de la época, ni el buen deseo y
dedicacién de su personal. Lo cierto es que tan magnificos Museos son
muy escasamente visitados, tan escasamente que podria decirse que a ellos
no va nadie. El gran publico, incluso el gran publico ilustrado, los deja
de lado y organizar una visita a ellos, siempre dominguera, ya que hay
que contar con el largo tiempo del desplazamiento, es cosa sumamente
ingrata.

Los MUSEOS DESPUES DE LA GUERRA CIVIL

Después de la guerra, la vida de las colecciones publicas barcelonesas
ha experimentado globalmente cambios, decididamente en el sentido de
mejora. El Palacio de la Ciudadela ha sido restituido a la organizacion
museistica y destinado, como hemos dicho, a Museo de Arte Moderno.
Sobre él se han publicado y se publican quejas continuamente. No he de
ocuparme de ellas. S6lo diré que los primitivos defectos del edificio y su
situacién, como es natural, no han podido ser obviados y més bien se han
agravado al compéas del tiempo. El edificio envejece y requiere con sus
enormes claraboyas.y su humedad permanente (que en buena parte pro-
cede del lugar donde se levanta) unos gastos de entretenimiento copiosos
y continuados, a los que no siempre debe alcanzar su presupuesto, que supo-
nemos limitado, y que por esta u otra causa no llega a paliar aquella pro-
gresiva deteriorizacién. El barrio se vuelve cada vez mds cochambroso, y
el centro de la ciudad va alejandose de él a medida que se desplaza hacia
las pendientes de las colinas que limitan el llano barcelonés, en especial
hacia el noroeste, el actual «barrio de moda» donde van alzandose las me-
jores construcciones privadas y la Zona Universitaria. El «Zoo», con su justo
y ordenado crecimiento y su importante atraccién de “publico, no podia
beneficiar al Museo, ya que se trata de publicos en gran parte diferentes
en muchos conceptos, empezando por el de la edad de los visitantes.
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La proliferacion de Museos monogrdficos. En cambio, se ha produ-
cido en el centro de la ciudad una notable proliferacién de Museos. El
Palacio de la Virreina, en la misma Rambla, en su parte més céntrica, ha
sido convertido en Museo. En el Barrio Gético, tocando casi materialmente
a la catedral, se han instalado dos Museos, el de Historia de la Ciudad y
el Marés. Otro, el Diocesano, parece que con el tiempo podra alojarse en
la noble casa de la «Pia Almoina» o «la Canonja», junto a los anteriores.
El conjunto es, y serd todavia mas, una realizacién de primer orden. Por
otro lado los viejos Palacios de la calle de Montcada, restaurados, vueltos
poco a poco a la vida, puede decirse que resucitados, encuentran en insta-
laciones museisticas un noble destino. Uno de ellos, el Palacio Aguilar,
como Museo Picasso, estd ya incorporado a esta finalidad. Otro, el Palacio
Lli6, se encuentra en avanzado periodo de restauracién, y se dice tiene ya
fijado alojar unas colecciones de gran importancia, unas genoroso donativo,
otras ya pertenecientes a la ciudad.

Esta politica de instalaciéon de Museos relativamente reducidos, de
proporciones digamos humanas, en cierta manera monograficos, en edifi-
cios valiosos por ellos mismos, en lugares céntricos, esta lleno de aciertos,
y en parte ha sido obligada por circunstancias diversas gue han sabido
ser aprovechadas éptimamente, y viene a ser la contrapartida de las des-
graciadas instalaciones de Montjuich. ‘

Un caso bien claro es el del Museo de Historia de la Ciudad. Recono-
cida la importancia y el interés de la Barcelona romana, y apreciado que
de ella quedaban restos no sélo considerables, sino ademaés situados a ni-
veles que permitian ser conservados en subterraneos acondicionados para
ello, el Museo quedaba ligado, indisolublemente, a tales restos. Es bien
sabido como las ruinas situadas al aire libre sufren una dolorosa degrada-
cion, para combatir la cual apenas bastan continuados trabajos de restau-
racién, que ademas acaban por falsearlas. En cambio, puestas bajo techo,
libradas de la accidén de los elementos naturales y de la no menos perni-
ciosa del hombre, alcanzan una decidida perennidad. En diversos lugares
se ha podido llegar a esta solucién en areas mas o menos extensas y en
Barcelona se ha alcanzado acondicionar un dmbito bastante grande en es-
tas optimas condiciones de conservacién, ambito que se ha ido agrandando
y que es susceptible de agrandarse todavia méas. En ello se trabaja preci-
samente en estos momentos. En esta forma un Museo, .que tiene por fina-
lidad presentar la historia de nuestra ciudad en sus sucesivos periodos,
ofrece, magnificamente, en estas salas subterrineas, el primer capitulo de
aquélla. Los capitulos sucesivos y los obligados departamentos de estudio
han encontrado su adecuado alojamiento en una vieja y noble casa, con-
denada al derribo y trasladada de piedra a piedra sobre el primero de
aquellos ambitos, la casa Clariana o Padells, de-la calle de Mercaders.
El espacio relativamente reducido que ofrece esta mansién de ricos mer-
caderes pretéritos, puede ampliarse mediante la adquisicién, efectuada ya,
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de unas casas préximas. Seria imposible encontrar mejores soluc1ones
dada Ia indole, monografica a su manera, de este Museo.

El Museo Marés es asimismo un museo monografico, también a su

. manera: es la monografia de un hombre, su ilustre fundador, incansable

coleccionista de las cosas més diversas, pero que siendo sobre todo un
escultor, centra su importancia en la escultura. El edificio que ocupa es
en realidad una suma de varios edificios, en cuyo conjunto lo antiguo,
como el bello patio, es una pieza mas de la coleccién museistica. Pero, de
cierto, colecciones y edificaciones, pese a su caracter vario, se suman armo-
nicamente al fundirse en la vida de un hombre.

Los Museos de la calle de Montcada, destinados a ampliarse a medida
que la propiedad comunal se extienda a otros degradados palacios de la
misma calle, estdn destinados a ser esencialmente monograficos. Asi el pri-
mero de ellos, el Picasso, que queremos presumir esta sélo en mantillas, en
espera del interés del gran pintor. No podemos hablar de proyectos, y
limitdndonos al citado, Unico existente, cabe afirmar que las costosas obras
de restauracién, adaptacién e instalacién, constituyen un logro dificilmente
superable, que honra a la ciudad y que ademas ha proporcionado hallazgos
tan sensacionales como las pinturas murales de la conquista de Mallorca.

Realmente la calle de Montcada queda un poco a trasmano de las
rutas normales ciudadanas, en un barrio que cada vez va acentuando su

‘plebeyez, en el sentido peyorativo de la expresién, y que es dificil pueda

ver modificada esta curva de decadencia. Pero la calle estd ahi, con sus
palacios, recuerdo vivo de tiempos irremisiblemente pasados, y era preciso
ir a salvar Io que de ellos quedaba, que todavia era realmente mucho.
Apoyandose una cosa en otra, los palacios en los museos y éstos en aqué-
llos, v formando con todo ello un conjunto lo bastante extenso y atrayente,
se puede fundadamente esperar que todo contribuya a frenar la decadencia
urbana de la zona, el llamado «barri de Ribera», donde ademas se alzan
monumentos insignes, como Santa Maria del Mar, o por lo menos, se logre
crear dentro de ella un remanso de seforio espiritual y material Y cabe
recordar que las distancias dentro del casco antiguo de la ciudad son lo
bastante cortas como para ser facilmente recorridas a pie. De la Via La-
yetana a la calle de Montcada hay poco mas de 200 metros. Cuando en
ella queden alojados otros Museos, ademas del Picasso, y otras altas ins-
tituciones que cuadran a la nobleza de los viejos palacios, no hay duda
que el interés ciudadano se sentira unido a ella. Habra ciertamente el pro-
blema del aparcamiento, acuciante para los ciudadanos que no tienen pier-
nas y solo ruedas, pero la rapida proliferacién de tales ciudadanos hace
prever por su mismo congestivo exceso, para dentro de pocos afios, su
total eliminacién del centro urbano. Habran de utilizar los transportes pu-
blicos o decidirse a revalorizar sus atrofiadas extremidades inferiores, no
s6lo para visitar los Museos, sino para cualquier actividad en el centro
de la urbe.



La Virreina es un bello palacio, que no hace muchos afios todavia era
utilizado como residencia de personas que creemos estaban mdas o menos
emparentadas con sus constructores de finales del siglo xvrir, residencia
que, como tal, estaba en pleno abandono, puesto que, como otras existen-
tes, representaba un anacronismo en nuestra sociedad proletarizada de esta
segunda mitad del siglo xx. El Ayuntamiento, con muy buen acuerdo, la
adquirid, y con ello la salvé y rescatd de aquella irremediable decadencia.
Su destino dentro del conjunto museistico de la ciudad no est4 todavia bien
definido, y todo lo que aloja, de gran valia, figura en ella un poco interi-
namente, en espera de soluciones mas definitivas que en parte no depen-
den del propio edificio, ni tan sélo de la politica general de los Museos,
sino de la ordenacién futura del lugar donde estd emplazado, con el grave
asunto del cochambroso mercado de la Boqueria, que esta a sus espaldas,
el mas fabuloso nido de ratas y basuras que pueda imaginarse. Después, al
hablar del proyecto de Museo en la plaza o patio de la Gardunya, insisti-
remos en los problemas de este lugar.

No vamos ahora a hacer un repaso, ni siquiera una enumeracién, de
los demas Museos existentes en la ciudad. Recordemos s6lo que el ansia
de mejora es general en todos ellos. Por ejemplo, el Diocesano, instalado
en el Seminario, aspira tal como hemos dicho, a pasar a la vieja y noble
Casa de la «Pia Almoina» o «Canonja»; el del Teatro, alojado en el Pa-
lacio Giiell del «Carrer Nou de la Rambla», o del Conde del Asalto, una
de las mas genuinas o interesantes obras de Gaudi, que por si solo merece
una visita; he leido estd proyectado trasladarlo a un edificio de nueva
planta, junto con el Instituto del Teatro, del que es en parte la «Seccion
sentimental», acuerdo acertado, ya que el Palacio Giiell, por su propio
valor, vy en el que hay que respetar la profusa decoracién gaudiniana, se
aviene escasamente a una instalacién museistica, y resulta ademés de ca-
pacidad muy reducida. El Museo Maritimo tiene en las «Dressanes» un
marco incomparable e insustituible. El Militar de Montjuich también pa-
rece bien ubicado en aquella fortaleza, ya anacrénica, aunque en verdad
también la fama de ésta se asienta mas en recuerdos tragicos que en proe-
zas bélicas, la principal de las cuales es el bombardeo de la ciudad por
orden de Espartero. E1 Etnolégico, si en su rama folklérica e hispanica esta
muy bien centrado en el Pueblo Espafiol, en la extrahispanica, sufre los
mismos inconvenientes que los demas Museos de Montjuich. El palacete de
Pedralbes, a ratos Museo y otras veces sede de exposiciones temporales
de artes extrabarcelonesas, esti en el extremo de la ciudad actualmente de
maéaxima categoria urbana, en lo mejor de la «zona de moda», pero mientras
esté sometido a otras finalidades, derivadas de su ex oficio de palacio real,
ha de jugar un papel secundario dentro de nuestra organizacién museistica.
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LAS SOLUCIONES

Hasta aqui hemos ofrecido un cuadro esquematico de nuestros Museos,
desde el punto de vista de locales y situaciones topograficas, siempre, como
es natural, segin nuestra modesta opinién, nada valiosa en ella misma y
todavia mucho menos destinada a ejercer influencia alguna. Pero con todas
estas limitaciones vamos ahora a apuntar cuales creemos podrian ser las
soluciones adecuadas. ‘

Como habra podido deducirse, nuestra opinién es totalmente contra-
ria a la subsistencia de los Museos en Montjuich. Opinamos que de la idea
folquiana del traslado de dichos museos a la montafa, convendria no que-
darse nada, como tampoco creemos debiese subsistir el Museo de Arte
Moderno en el edificio del Parque de la Ciudadela. Las costosas obras de.
adaptacién y conservacién de esos alicaidos edificios las estimamos son en
pura pérdida y que su total inadecuacién es irremediable. Muy reciente-
mente se han dispuesto e inaugurado en el Palacio Nacional, una numerosa
serie de salas destinadas a exponer las ricas colecciones de cerdmicas me-
dievales y modernas que figuran en las colecciones municipales. No las
he visitado, pero tengo entendido que la instalacién es excelente y honra
a la ciudad, que suponemos ha invertido en ella cantidades importantes,
importantes en relacién al exiguo presupuesto de cultura del que se dis-
pone, proporcional a su vez al misérrimo presupuesto general de la Cor-
poracién municipal (gravado ya de entrada por medio millar de millones
de pesetas anuales para sostener unos transportes ptiblicos, a ratos inexis-
tentes y siempre deficientes). Este esfuerzo museistico, en si mismo loable
v que es demostrativo del interés lo mismo de los administradores de la
Corporacién que de los directores de los Museos, resulta un dispendio poco
rentable desde el punto de vista cultural, visto el nimero exiguo de per-
sonas que veran las nuevas salas. En el Museo Arqueoldgico, la Diputacion
ha sufragado y sufraga una renovaciéon muy extensa de las instalaciones,
al mismo tiempo que completa la de materiales tan importantes como los
ibéricos, que estaban en buena parte sin exponer. Otro esfuerzo destinado
al mismo exiguo numero de visitantes. Lo mismo diremos de las colec-
ciones extrapeninsulares del Museo Etnoldgico, adquiridas mediante cos-
tosas expediciones.

CONDICIONES DE UN MUSEO INDEPENDIENTEMENTE DE SU UBICACION

Ademas de la ubicacién conveniente, un edificio museo que merezca
ese nombre, debe reunir determinadas condiciones gue es imposible al-
canzar en los inadecuados palacios en los que estdn instalados los Museos
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barceloneses, como, hay que reconocerlo, los de otras muchas ciudades
por méas chapuzas que en ellos se realicen.

En primer lugar me refiero a la climatizacién. En un Museo, y pienso
preferentemente en los destinados a guardar materiales como gran parte
de los existentes en el Museo de Arte de Catalufia y en el Museo de Arte
Moderno, ha de reinar constantemente el mismo clima, los 365 dias del |
afio, es decir, esencialmente la temperatura y el grado de humedad han de
ser constantes dentro de limites no muy amplios, que han sido bien esta-
blecidos por los técnicos que han estudiado la materia para lograr la éptima
conservacién de las piezas guardadas. Un cuadro, un retablo, otro objeto
de materia organica, no puede pasar impunemente, es decir, sin sufrir en :
su conservacion, de la temperatura de pocos grados sobre 0 a la de cerca
de 30; lo mismo diremos del grado de humedad y de las condiciones acti-
nicas de la luz, y otros factores fisicos menos conocidos, pero que no dejan
de influir en la inalterabilidad de los colores y substancias. En general,
la cambiante luz natural, segin las estaciones, los dias y las horas, ha de ser
considerada como secundaria, y hasta perniciosa, al estudiar los proble-
mas de la iluminacién en los Museos. La luminotecnia ha alcanzado tales
progresos, que no ofrece problemas una perfecta iluminacién artificial, en
la que es posible obtener todos los grados de luz y compensar todas las
tonalidades, logrando para cada objeto y para cada color la luz més ade-
cuada. Ademaés, la supresién de claraboyas y ventanas exteriores, logrando
la aireacién mediante ventilacién forzada con aire filtrado y acondicionado
en temperatura y humedad, elimina en gran parte otro factor altamente
pernicioso: el polvo. En los grandes edificios modernos, incluso destinados
a otras funciones menos delicadas que un Museo, la aireacién mediante la
vieja practica de «abrir las ventanas» es algo absolutamente anacronico.
Todo ello es inaleanzable como no sea en edificios concebidos exprofeso
para esta finalidad. En el Museo Arqueoldgico hay objetos, como los de
piedra y cerdmica, que forman en él masas importantes, menos suscepti-
bles de alteracién por el calor, la humedad y la luz, pero hay otros, como
los bronces y en especial los hierros de excavacién, extremadamente sen-
sibles a algunos de estos factores, en especial la humedad.

;Pero cémo obtener climatizacién en los dmbitos desbalzados de los
antiguos «palacios» de la Exposicién o en el ex cuartel de la Ciudadela, con
ventanales absurdos y sus techumbres inconmensurables, por mas que a
veces se haya reducido su altura por medio de claraboyas? En ellos no
existe siquiera calefaccién, que, enlazandose una cosa con la otra, saldria
carfsima para tan pocos visitantes. Podria decirse que los visitantes resul-
tarian a precio de oro, al calentar los enormes dmbitos para media docena
escasa de ellos. Ademas, la simple calefaccién nada tiene que ver con la
climatizacién, que pensamos con vistas mas que a los visitantes, a los
objetos guardados que es hacia donde hay que apuntar.

Otro problema es el del peligro de incendio. Tiemblo al contemplar las
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estructuras a base de vigamen de madera que cubren el Museo Arqueo-
l6gico, por ejemplo. (Ignoro si las del Palacio Nacional y las del Parque
de la Ciudadela tienen la misma calidad); un incendio casual, como el
reciente de las cubiertas de la catedral de Ledn, seria sencillamente catas-
trofico, ya que aqui no existen; entre las naves del Museo y las techum-
bres exteriores, las bévedas de piedra, que alli aislaron las naves del tem-
plo del lugar del incendio; debajo de tales techumbres no hay maés que
claraboyas, armadas también en madera, que arderian como tizones.

En un edificio para Museo, como en un Archivo o en una Biblioteca
(nos referimos a una biblioteca con fondos valiosos, no una simple biblio-
teca popular), es decir, lugares destinados a la guarda permanente de cosas
preciosas e irreemplazables, no ha de haber mas materiales combustibles
que los propios objetos guardados, cuando éstos lo sean, y en este caso
han de estar colocados en condiciones que los aislen y los hagan practica-
mente inaccesibles al fuego. Es lo que se ha hecho, hay que ponerlo como
un buen ejemplo, con toda la preciosa documentaciéon de nuestro primer
archivo, el de la Corona de Aragdn, colocada recientemente en camaras
de cemento armado y en armarios metalicos, y ademds dispuesta en blo-
ques prensados, que incluso si, intencionalmente, se quisiesen quemar, con-
tando para ello hasta con liquidos inflamables, seria imposible provocar
en ella serios dafios, pues es bien sabido cuan dificil resulta quemar el
papel cuando esti apretado, que sélo se llega a chamuscar en sus bordes.
En un Museo, y en gran parte de los fondos de una Biblioteca, pero preci-
samente en los fondos mas facilmente reemplazables, no es posible usar
tales procedimientos, pero no sélo en las estructuras de los edificios, sino
en las vitrinas, estanterias y mobiliario, en los marcos de los cuadros, etc.,
la madera deberia estar inexorablemente proscrita. Existen hoy dia ma-
teriales metalicos y de fibra amianto con los que es posible fabricar toda
clase de enseres, que resultan totalmente incombustibles.

Recuerdo en este momento mi despacho del Museo de Arqueologia, y
me veo en él rodeado de intutiles piezas combustibles: lo son las puertas
y las ventanas con sus persianas, lo es el parquet, lo son la mesa, las sillas,
los armarios; el techo es un cielo raso cuyo yeso oculta un calizo sujeto
a viguetas de madera, y por encima corre una techumbre que se apoya
en armaduras de madera (un viejo «melis» resinoso del afio 1928, que ar-
deria como yesca). Debajo hay unas salas del Museo con vitrinas empo-
tradas en la pared, pero con marcos de madera y estanterias en gran parte
del mismo material, y detrds de muchas de las cuales se extienden corre-
dores de servicio en los que se almacenan, en anaqueles de madera, ma-
teriales no expuestos, pero accesibles a los estudiosos. En realidad en dicho
despacho no deberia haber otros materiales combustibles que los libros,
fichas, papeles y fotografias sobre las que trabajo, amén de las piezas ar-
queologicas objeto de estudio. En las demas dependencias del Museo pasa
aproximadamente lo mismo, desde las salas de exposicién a la importante
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biblioteca especializada. Y este panorama se repite en todos los Museos,
los antiguos y los de reciente instalacién. En general, el factor fuego y
el de su posible extincion, con frecuencia tan peligrosa como las llamas
mismas, es totalmente ignorado.

De todo ello se deduce la necesidad de unas nuevas instalaciones mu-
seisticas comprensivas de todos los Museos con la excepcién de aquellos
instalados en lugares o edificios revalorizados de valor artistico o histérico,
o que por especiales circunstancias quedan ligados a determinados 4mbi-
tos. Estas excepciones son numerosas, como hemos visto: Museo de His-
toria de la Ciudad, enlazado con los intrasladables. restos de la ciudad
romana y medieval; Museo Maritimo, con las «Dressanes»; Palacio de la
Virreina; Palacios de la calle de Montcada, etc. En algunos de ellos, por
tratarse de ambitos reducidos, son posibles ensayos de climatizacién, por lo
menos en zonas limitadas de los mismos. En todos, al perfeccionarse las
instalaciones, necesidad perenne de todo Museo que aspire a no ser un
almacén, sino una institucién viva, debera tenerse en cuenta la progresiva
eliminacién de los materiales combustibles de todo género, por poco que
la estructura del edificio lo permita. Ya en adaptaciones como el Museo
Picasso, en el Palacio Aguilar, se ha procedido asi en gran parte. No sabe-
mos si en el Palacio Lli6, destinado precisamente, segin tenemos enten-
dido, a la custodia de objetos muy sensibles a la accién del tiempo y a los
factores climéticos (y no digamos al fuego), se ha estudiado debidamente
la climatizacién (no sélo la calefaccién). Pensamos que asi debe haber
sido, dada la competencia de los dirigentes de las obras y del futuro Museo.

Lo que queda esencialmente en pie es el problema de los grandes
Museos de Montjuich. ;Adénde trasladarnos ya de una manera definitiva,
dentro del valor humano del término «definitivo»? No busquemos en
manera alguna edificios existentes, ya que en ellos se toparia, sino con
la ubicacién inadecuada y con la falta de condiciones que permitiesen
atender a las exigencias que hemos apuntado. Pensemos por lo tanto en so-
lares, ya sean libres, ya ocupados por edificaciones susceptibles de . ser
derribadas. '

T.A ZONA UNIVERSITARIA. LLOS LUGARES DE UBICACION DE LOS NUEVOS EDIFICIOS

Cuando se fue creando la llamada «zona universitaria», en lo alto
de la Diagonal, estimamos se tuvo el acierto de escoger un lugar admi-
rable al que si, de momento, llegan sélo precarios transportes urbanos,
no existe ningin obsticulo natural que impida o dificulte multiplicarlos
hasta lo infinito, y sobre todo una zona que no queda separada de la
ciudad, como Montjuich, por una triple barrera: es a saber primero, un
barrio de densa poblacién, calles estrechas y escasa prestancia, como es el
«Poble Sec»; segundo, una via de trafico pesado, que por el enlace con
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El viejo cuartel de la Ciudadela que después de muchos avatares ha pasado a Museo de Arte Moderno

TLa mole hibrida del Palacio Nacional de Montjuic




tiempos anteriores a 1932, cuando era almacén-museo

El palacio de la Virreina, céntrico edificio destinado a Museo




La moderna instalacidn museistica de las ruinas de la ciudad romana, debajo de la «plaga del Rei», formando parte
del Museo de Historia de la Ciudad
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El llamado patio de la Gardunya, entre las construcciones
del antiguo Hospital, a la izquierda, y el mercado de la
Boqueria, a la derecha, convertido en aparcamiento

Casa de Caridad en la calle de Montalegre

El edificio «romdnico» de la Universidad




El palacio Aguilar de la calle Montcada, recientemente restaurado para la instalacién del Museo Picasso
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2. Museo de Arte de Catalufia (Palacio Nacional de Montjuic) 14. Museo Etnoldégico (Parque de Montjuic)
3. Museo Arqueoldgico (Parque de Montjuic) 15. Museo del Palacio de Pedralbes
4. Museo de Artes Populares (Pueblo Espafiol de Montjuic) 16, Gabinete Numismdtico de Catalufa (Parque de la Ciudadela)
5. Museo de Artes Decorativas (Palacio de la Virreina) 17. Museo Municipal de Misica (calle Bruch)
6. Museo de Historia de la Ciudad (Plaza del Rey) 18. Museo Monasterio de Pedralbes
7. Museo Marés (calle Condes de Barcelona) 19. Museo de la catedral
8. Museo Diocesano (Seminario) (calle Balmes)
9. Museo Picasso (calle Montcada)

A. Plaza de la Gardufa
10. Palacio Llié (calle Montcada) B. Casa de Caridad (calle Montalegre)
11. Museo del Teatro (calle Conde del Asalto) C. Universidad
12, Museo Maritimo («Dressanes») D. Seminario Conciliar (calle Balmes)




el puerto comercial tendra siempre este caracter, aunque, gracias a Dios,
vaya perdiendo el de barracépolis del espectaculo, que tuvo en otros
tiempos, y, finalmente, tercero, la zona del Ensanche de «Sant Antoni»,
que, como el antiguo «arrabal» (el casco viejo a poniente de la Rambla),
no es precisamente ni mucho menos el mas excelente de la ciudad nueva.
La Diagonal, al contrario, preside lo mejor de esta ciudad nueva, en
especial en los amplios espacios méas alla de la plaza Circular o de Calvo
Sotelo, con sus tres kilémetros de longitud y con su anchura de cien
metros, y sus zonas ajardinadas laterales, magnifica via, la tnica exis-
tente en Barcelona que merezca ese calificativo, a la que afluye todo el
barrio moderno que se estd creando a lo largo de esa columna vertebral
de la ciudad moderna, y que constituye ademés la Unica entrada a la
urbe que tenga una cierta grandiosidad. Acaso fue una lastima que en ella
no se reservase un espacio para nuestros museos que, ademads, quedarian
contiguos a los centros donde se forman, o deberian formarse, y con
optimismo debemos pensar que con el tiempo se formarén de verdad
nuestras élites intelectuales. Con todo quedan todavia en ella vastos espa-
cios ocupados por instituciones, més o menos dependientes. de nuestras
corporaciones publicas, que no tienen necesidad alguna de ubicarse en
lugares tan privilegiados, en los que se han encontrado situadas, como
si dijésemos, por carambola, y que con la venta de cuyos terrenos (los
edificios no valen nada), el valor de los cuales se puede cifrar en can-
tidades astronémicas, podrian renovarse y ampliarse, aunque los cediesen
a precios inferiores a los del mercado de solares.

Pero también creo que la zona estd excesivamente alejada del centro
de la ciudad, si concebimos que los Museos tienen también la misién de
popularizarse y su visita enraizarse en los habitos de masas crecientes
de ciudadanos. Es muy posible que aquella idea de alejamiento sea miope,
como lo era la de nuestros abuelos que consideraban el «Ensanche» como
una zona procelosa, v todo lo que estaba mas alld del cinturén de las
Rondas, como algo hiperbéreo. Un urbanista, probablemente en posesién
de criterios mas amplios y acertados que los mios, me decia que, dentro de
muy poco, el centro de gravedad urbano, que hemos visto trasladarse
de la Rambla al Paseo de Gracia, se estd desplazando decididamente Dia-
gonal arriba, y que la plaza circular de Calvo Sotelo, a la que encontraba
el defecto de su pequefiez, serd dentro de poco un centro més importante
que la Plaza de Catalunya.

El Patio de la Gardunya. Pero sin insistir en esas elocubraciones
sobre el porvenir urbano de nuestra ciudad, quedan diversos lugares en
el centro de la Barcelona actual que retnen condiciones mas que sufi-
cientes para la ubicacién de los Museos. Se ha hablado del llamado patio
o plaza de la Gardunya, terreno propiedad de la comunidad, en su figura
municipal; de los espacios que un dia quedaran del derribo de los edifi-
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cios que fueron Casa de Caridad y Casa de Maternidad (salvados los que
ofrezcan un interés histérico-artistico), igualmente propiedad de la co-
munidad, en su figura provincial, y voy yo a hablar del solar de la
Universidad, también perteneciente a la comunidad, en su figura estatal.
Diremos, en primer lugar, que tales figuras, en aquello que pertenece a
la comunidad nacional, la divisién en compartimentos estancos municipa-
les, provinciales y estatales, es uno de tantos absurdos con los que hay
que luchar, y que me perdonen los duchos en un derecho que no'sé si se
llama administrativo, que son muy aficionados a tales distingos.

El patio de la Gardunya es un lugar muy céntrico, a dos pasos de
la Rambla, cerca del Palacio de la Virreina, a espaldas del Mercado de la
Boqueria, y limitado con la pared lateral del recinto del antiguo «Hospital
de la Santa Creu», vecino, por lo tanto, de la «Biblioteca de Catalunya», la
Escuela Massana y otras instituciones culturales que han encontrado digno
alojamiento en aquellas nobles paredes que contemplaron durante siglos
tantos dolores. Este lugar parece ha sido destinado por el Ayuntamiento
para levantar un Museo, no sé qué Museo, aunque desde luego no creo
que se trate del traslado a él de los Museos de Montjuich y de la Ciudadela.
Si las vecindades de que he hablado parecen decididamente favorables a
tal finalidad, ya que vendria a integrarse en un nucleo cultural de gran
prestigio, que lo tendré todavia mayor cuando puedan regresar a él insti-
tuciones para las que solemnemente fue destinada la Casa de Convale-
cencia aneja al Hospital, ha de luchar con otras condiciones desfavorables.

La primera de ellas es su extensién reducida, unos 4.000 metros cua-
 drados; la segunda, una vecindad francamente desagradable, casi diria
repulsiva, la del Mercado de la Boqueria, cuya desaparicién, si bien
creemos estd vagamente programada, obligard a coordinar tal cumulo
de intereses que la estimamos muy lejana; la tercera, que el lugar, la
proximidad del recinto gético, renacentista y barroco del viejo hospital,
la barroca Virreina y la también abarrocada plaza con pérticos (hoy
practicamente invisible), donde se asienta el mercado, pero con la que
habria que contar pensando en el dia en que el mercado desapareciese,
todo ello entrafia un peligro, que se me antoja gravisimo: que se nos
gratificase con un «pastiche», influido por aquellas vecindades y, por lo
tanto, un edificio ya en principio inservible y fuera de época, de nuestra
época, de aquella. en la que seria edificado, que no sabemos si es la
mejor de las épocas, pero que es la nuestra.

El destino para Museo del patio de la Gardunya ha sido ya traido a
debate publico, provocado por los comerciantes de-la Rambla, que dicen
ver disminuidas sus ventas por la escasez de aparcamiento en la zona,
por lo que desean ver elevar en aquel lugar un edificio con este destino,
con plantas subterraneas y plantas elevadas, capaz para contener una

cantidad impresionante de hojalata, muy superior a la que ya normal-’

mente se acumula ahora én él de una manera desordenada. Yo, en mi
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calidad de méas o menos téenico museista, no tendria inconveniente en
abandonarles esa presa, que considero poco apetecible, y que no creo
pudiese resolver debidamente el problema global de nuestros Museos, ya
que si éstos pueden quedar instalados, como diré luego, en edificios de
muchas plantas, el lugar, por su estrechez, no se presta a multiplicarlas.

Los solares de las Casas de Caridad y Maternidad. Otra cosa son los
espacios que han de resultar del derribo de la mayor parte de lo que
fueron Casa de Caridad y Casa de Maternidad. Alli, salvando, tal como
se hizo al derribar el Hospital Militar, en la vecina calle de Tallers, todo
aquello que es digno de ser conservado, y anexionando algunas viejas
casuchas proximas que redondeasen aquellos solares, queda una super-
ficie no inferior a los 40.000 metros cuadrados, en la que cabrian jardines,
de los que tan necesitada estd nuestra ciudad, solar para un gran Museo,
y hasta lugares de aparcamiento, de los que tan ansiosa esta la legion
incontable de los ciudadanos motorizados. El lugar es casi tan céntrico
como el anterior, no queda tampoco lejos del ntucleo cultural al que he
aludido, estd mas libre de tentaciones arquitecténicas desuetas, y, como
he dicho, no sélo es amplio, sino amplisimo.

E1 solar de la Universidad. La Universidad es un edificio de concep-
cién ya anacrénica en el momento en que fue construido. Debido al gran
arquitecto Elies Rogent, especializado en las restauraciones de monu-
mentos roméanicos (sobre todo la abadia de Ripoll), cuyo acierto en esta
materia podria ser objeto de amplia controversia, sometié su proyecto
a unos moldes neorromanicos, que si dieron por resultado unas fachadas
(incluso las de los dos patios cuadrangulares interiores) de lineas pon-
deradas y agradables (ya he dicho que Rogent era un gran arquitecto),
determinaron unos interiores totalmente refidos con la finalidad utilitaria
del edificio. En este concepto hubo méas bien un retroceso respecto al
edificio de la Universidad felipista de Cervera, méas de un siglo y medio
méas antigua. Los que nos hemos aterido de frio durante varios aios en
aquellos patios glaciales, en los que todos pilldbamos resfriados de anto-
logia, no conservamos de la Universidad recuerdos muy agradables. Po-
driamos decir que el continente era tan anacrénico como el contenido.
E] Patronato de la Universidad Auténoma, durante su corto mandato, al
mismo tiempo que se esforzaba, con éxito, para renovar el espiritu de
1a casa, hizo todo lo posible para humanizar el edificio: los espesos por-
tones de madera fueron en la parte central substituidos por cristalerfas;
se puso una nota de vida y verdor en los liticos patios, plantando arboles
en ellos, que han sido respetados por los estudiantes, contra lo que temie-
ron algunos, ignorando que nuestra juventud solo pide férmulas que
alejen el aspecto y el espiritu cuartelero y carcelario de nuestras institu-
ciones docentes; se procuré utilizar para aulas los rincones menos inhos-
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pitos del edificio; se establecieron como lugares normales de estancia los
llamados seminarios, lo que permitié a los alumnos esquivar de vez en
cuando los glaciales patios; fue tolerado el acceso a los jardines, en mi
tiempo cerrados a cal y canto, y la feliz irrupcién masiva de la juventud
femenina, contribuyé también a mejorar el recinto universitario. Pero
nada de esto ha resultado suficiente para modificarlo de raiz, tan grande
es la inadecuacién del edificio pseudorromaénico, con toques géticos y mo-
runos, que ide6 Rogent.

Después de la guerra, la insuficiencia del local, ante el crecimiento
de la matricula, obligd al desplazamiento, al que hemos aludido, hacia la
llamada Zona Universitaria, del extremo oeste de la Diagonal. Hacia alli
fue primero la Facultad de Derecho, después algunas escuelas técnicas
(que en tiempos anteriores también se habian cobijado en el edificio de
la Gran Via, como la de Arquitectura), luego la Facultad de Farmacia,
quedando s6lo en €l las dos basicas facultades de Letras y Ciencias. Para
esta ultima se construye ya un nuevo edificio, y hace poco leiamos que
también la Facultad de Letras aspira justamente a una oportunidad seme-
jante. Sélo quedarén, pues, en la Gran Via, la Biblioteca general, el rec-
torado y otros servicios universitarios comunes.

Mi opinién es que de la Universidad lo tmico que habria de ser con-
servado son los jardines, que contienen algunos arboles dignos de respeto.
Todo lo restante deberia ser derribado sin contemplaciones y sin remor-
dimientos, y rescatando los espacios vendidos, en mala hora, hace largos
anos, en las partes posteriores derecha e izquierda, junto a las calles de
Aribau y de Balmes, se tendria lo que yo creo el lugar ideal para alojar
los Museos desterrados en Montjuich, el de arte de Catalufia, el Arqueo-
logico, el Etnolégico, mas el de Arte Moderno de la Ciudadela, y aun otros
que se pretende crear. De la superficie de 20.000 m? aproximadamente, que
ocupan aquellas dos manzanas, bastaria con aprovechar la mitad, teniendo
en cuenta, como insistiré mas adelante, que las actuales soluciones técnicas
hacen superfluos los antiguos patios de luz y ventilacién, a los que obli-
gaban las viejas estructuras. El prisma (o prismas) que deberian alojar
los Museos podrian tener cuantas plantas fuesen necesarias. Si suponemos
fuesen diez las aéreas (es decir ademas de las subterraneas, y podrian ser
muchas més), llegamos a los 100.000 m?, superficie muy superior a lo que
suma en la actualidad todo el complejo museistico de Barcelona.*

4. Hablando con mi amigo el Director del Museo de Historia de la Ciudad,
don Federico Udina, éste me manifestd que el edificio del Seminario podria
aumentar eventualmente este terreno, si ello fuese necesario. Efectivamente, el
Seminario estd alojado en una construccién no menos inadecuada para su fina-
lidad pedagégica que la Universidad, debida, segin creo, al mismo arquitecto.
Su proximidad a la Universidad permitiria enlazarlos, ya sea por medio de un
puente, ya sea por medio de un tunel, y llevar a 30.000 m® el total disponible.
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LA CONCEPCION DEL NUEVO EDIFICIO MUSEO

La concepciéon de un edificio horizontal para Museo, la dominante el
siglo pasado, y de la que son fruto la mayoria de los grandes museos
de todo el mundo (British, Louvre, Pitti, Uffizi, Prado, etc.) no es obligada.
Se crefa, falsamente, que facilitaba la visita y el movimiento de las masas
de visitantes (unas masas inexistentes entre nosotros), cosa que podia
ser cierta en los tiempos que se construyeron o acondicionaron aquellos
edificios, tiempos en los que trasladarse de una planta a otra suponia un
esfuerzo fisico considerable. Pero ahora vemos que los locales que son
visitados en todas partes por auténticas multitudes, los grandes alma-
cenes ciudadanos, se acondicionan verticalmente, y las plantas altas pueden
quedar tan concurridas como las bajas: es un sencillo problema de
ascensores rapidos y de escaleras mecéanicas. Las diferentes plantas no sélo
facilitan la exposicién individualizada de las series (los «géneros» delos
almacenes), sino que representan un descanso para la vista y una separa-
cién selectiva de los materiales. Los avispados promotores y jefes de ventas
de los almacenes, que conocen muy bien el oficio de ofrecer al publico
en la forma mas cémoda y atrayente posible, en un solo edificio, todas
sus especialidades, encuentran, en la disposicién vertical, unos elementos
y unas facilidades que no encontrarian en la disposicién horizontal, que
obliga a recorrer grandes distancias, sin auxilio mecanico alguno, para
llegar a un determinado sitio. Esta disposicién horizontal es la clasica
de los Museos, entidades que van retardadas, cronolégicamente, respecto
a los tiempos que corremos. Claro que en los Museos no se trata de «ven-
der» objetos, pero si de «vender» conocimiento o goce estético, mediante
la exhibicién de los objetos, al facilitar su visién, al valorar visualmente
sus materiales.

El Museo hay que concebirlo como una entidad compleja, incluso
muy compleja, en el que la simple exhibicién de los materiales no es mas
que una parte de su funcién, la més importante, pero no la unica. Y, por
afiadidura, hay que hacer amable, atrayente, la estancia en el Museo,
sobre todo en el gran Museo, en el que hay que pensar que frecuente-
mente sélo se visita una parte, aquella que en determinado momento in-
teresa al visitante. Un Museo de este tipo ha de comprender, junto a
aquellas salas de exposicién permanente, otras de exposicién temporal,
salas de conferencias de diferentes capacidades, segun el publico al que
vayan dirigidas, que puede ir desde el reducido grupo de investigado-
res de una materia concreta hasta la multitud que asiste a un gran
Congreso, pues hay que pensar que el Museo pueda ser la sede de Con-
gresos Internacionales de materias relacionadas con su contenido, y ya
sabemos que hoy dia tales reuniones acostumbran a” ser multitudina-
rias, y obligan a disponer de salas para reuniones numerosas (las aper-
turas, para mayor solemnidad, tienen a veces lugar en nobles &mbitos
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histéricos, entre nosotros el «3alé del Tinell» o «el de Cent», como en
Roma las Salas del Capitolio), sino para las secciones de trabajo, los
comités, los secretariados, etc., amén de lugares adecuados para las exposi-
ciones selectivas y particularizadas que suele ser obligado organizar, y
todo ello ha de poder realizarse sin interferir la vida normal del Museo.

Pero si al Museo hay que ir con frecuencia, hay que hacerlo amable
y atrayente, y en él hay que poder pasar horas de descanso y atender a
las necesidades normales a que dichas horas obligan; por lo tanto, ha de
haber en él salas de tertulia y reposo, servicio de bar y cde restaurante,
salas de proyecciones de moticiarios y cortometrajes (o largometrajes),
informativos, cientificos y de arte, que funcionen normal y asiduamente,
sin excluir librerias, expendedurias de periédicos, de sellos, de tabaco y,
;por qué no?, comercios de antigiiedades, de arte, de reproducciones
artisticas, de artesanifa, llevados en arrendamiento (y claro, en los so-
tanos, el indispensable aparcamiento). (No hablemos de las dependencias
obligadas: almacenes, laboratorios, talleres de restauracion y reproduc-
cién, biblioteca, dependencias para ensefianza de las materias objeto del
Museo y todo aquello que ya existe en los Museos, salas de trabajo de los
conservadores, administracién, direccién, etc.)

Hay que pensar ademés en las horas de visita. Hoy los Museos estan
preferentemente abiertos por las mafianas, todo lo més este horario se
prolonga a las primeras horas de la tarde. En varios de ellos el horario
estd a veces condicionado a la iluminacién, en parte dependiente de la
luz solar y, por lo tanto, de las estaciones. Una breve encuesta realizada
cerca de las galerias de arte y exposicién existentes en la ciudad, teniendo
en cuenta que el publico habitual de las mismas coincide, en buena parte,
con el que mas se interesa por los Museos, por lo menos en nuestra actual
etapa de evolucién social, resulta que las horas en que son mas visitadas
no son precisamente las de la mafiana, sino las de la tarde, y aun las de
la tarde avanzada, horas en las que la mayoria de los Museos estdn cerra-
dos, y en -especial los de Montjuich, lugar no muy a propésito, incluso por
razones de seguridad, para ser visitado por la noche, como no sea multitudi-
nariamente, como el Parque de Atracciones recientemente inaugurado. To-
dos sabemos también que nuestras manifestaciones culturales libres, es
decir, aquellas no sometidas al horario de las escolares, tienen lugar casi
exclusivamente en las primeras horas de la noche, o sea de siete a diez.
¥ durante estas horas, los Museos, por lo menos los ubicados en los grandes
bloques que imaginamos, podrian y deberian estar abiertos, y durante
ellas deberian tener lugar las manifestaciones culturales en relacién con
el gran publico ilustrado que por ellas se interesa.

Todo ello es inttil pensarlo en su domicilio actual de Montjuich, como
no es posible programarlo, como algo cotidiano, en los Museos de tipo
monografico, a los que he aludido, pues lo imposibilita su disposicién en
multitud de unidades independientes. Pero estos Museos monograficos,
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cuyo horario no hay mas remedio que mantener aproximadamente en su
forma actual, podrian y deberian realizar con frecuencia exposiciones
parciales de sus fondos, digamos rotativas, en el gran bloque de los Mu-
seos que he imaginado, en las que fuesen figurando sus series méas signi-
ficativas y susceptibles de ser trasladadas, manifestaciones acompafiadas
de conferencias, cursos y explicaciones de los fondos expuestos temporal-
mente, y que podrian tener lugar durante las horas mas favorables a la
afluencia de publico interesado, que son las que he indicado, con la ex-
cepcién de las visitas escolares (de escolares de todas las categorias del
alumnado), que es méas apropiado tengan lugar por las mafanas, y que
precisamente es preferible no se interfieran con las demas.

Todo este complejo vitalizaria al Museo, cuya entrada deberfa estu-
diarse cuidadosamente si ha de ser de pago o gratuita (como lo es el
acceso a las bibliotecas y los archivos), constantemente o en dias sefiala-
dos, y si se adoptase la primera férmula, las tarjetas de entrada libre
deberian prodigarse, y en todo caso s6lo retirarse aquéllas que no fuesen
frecuentemente utilizadas sin causa justificada.

Semejante concepcién del Museo lleva aparejada, como hemos insi-
nuado, su verticalidad y su aislamiento externo. Todo lo que resultaria
costosa una climatizacién en un edificio horizontal y abierto al exterior,
y sobre todo en un edificio construido con otras finalidades y con otros
conceptos constructivos resulta asequible en un gran bloque vertical total-
mente aislado del exterior y construido ex profeso. Hay ciertamente el
problema estético de las grandes fachadas ciegas, pero éste no dejaria de
encontrar una solucién, bien encomendando su estudio a nuestros artistas,
bien creando en torno a los bloques internos aislados, unas galerias exte-
riores que, sin mermar sensiblemente la cubicacién de aquéllos, podrian
aprovecharse en servicios auxiliares como muchos de los que he citado,
que no exigen el aislamiento del exterior que, segin mi parecer, requiere
el Museo propiamente dicho.

Tales son mis descabelladas ideas sobre la materia, la ejecucién de
las cuales tengo la creencia de que seria agradecida lo mismo por los objetos
guardados si pudiesen tener sentimientos y expresarlos, que por las gene-
raciones proximas, ya que las mas alejadas de nosotros en el porvenir
pueden tenerlas muy distintas, y probablemente mejores, o por lo menos
mejor adaptadas a conceptos que nosotros no podemos prever.

47



