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La exposicion “La fragilidad en el tiempo. El vidrio en la antigliedad” formo parte de las distintas actividades enmarcadas dentro del
proyecto Glassway, Interreg llI-B Mediterraneo Occidental, de la Union Europea. Desde la Direccio General del Patrimoni Cultural de
la Generalitat de Catalunya se impulsé la participacion del Museu d'Argueologia de Catalunya, dada la importante coleccion de vidrio
antiguo existente en el fondo de las distintas sedes del museo vy la oportunidad que ofrecia la incorporacion en el citado proyecto
para proceder a una exhaustiva y rigurosa documentacion de aguellas colecciones del Museu d'Arqueologia de Catalunya y ponerlas
también, en formato museografico, al alcance del publico.

El Museu d'Arqueologia de Catalunya esta llevando a cabo, desde sus sedes, una politica de exposiciones temporales con el fin de
ayudar a reflexionar y dar a conocer a la ciudadania las distintas realidades culturales vinculadas a distintos aspectos relacionados
con nuestra prehistoria e historia antigua. Es una forma de poder profundizar en temas concretos y, al mismo tiempo, mostrar al
publico colecciones importantes y poco conocidas en toda su amplitud. Pero también es la concrecion de una firme voluntad de
generar los instrumentos que permitan desplegar una politica de colaboracidn e intercambio con museos de todas partes para
compartir la sensibilidad y los conocimientos que emanan de estos testimonios de nuestra Historia que la investigacion arqueolégica
ha puesto a nuestro alcance.

El vidrio, nacido en la cuenca mediterranea, es, desde sus inicios, una materia rodeada de misterio —su origen, su exacta
composicion, el largo proceso de fabricacion... —, pero también es un producto con unas caracteristicas propias de un gran interés
y un atractivo reconocido. La funcionalidad y la estética encuentran en él, muy a menudo, un espacio de convivencia y
complementariedad. Una combinacion muy patente en las colecciones que configuran esta exposicion.

Francesc Tarrats Bou
Director general del Patrimoni Cultural






En la exposicion “La fragilidad en el tiempo. El vidrio en la antigliedad” se presenta una seleccion de los mejores objetos de vidrio
antiguo conservados en las sedes de Barcelona, Empuries, Girona y Ullastret del Museu d'Arqueologia de Catalunya y en el Museu
Nacional Arqueologic de Tarragona. Su cronologia incluye desde el siglo vi a.C. hasta el siglo vi d.C.

La muestra es una oportunidad (nica para disfrutar de la contemplacion de unos objetos singulares que, a pesar de su fragilidad,
han sobrevivido al paso del tiempo. Son mas de 160 piezas de todo tipo: sencillas joyas, amuletos y objetos de adorno, pequenos
recipientes para perfumeria, cosmética o medicina, platos, vasos, copas, jarras y otros tipos de vasijas utilizados en la mesa o en la
cocina, fragmentos de vidrio de ventana... Todo el material expuesto sorprende por su belleza y su buen estado de conservacion.
Se trata, en su mayor parte, de objetos encontrados en sepulturas, elementos de uso cotidiano que, en determinado momento, se
utilizaron para guardar las cenizas de un difunto o bien formaban parte de un conjunto funerario.

La exposicion se articula en tres ambitos que corresponden a tres momentos determinantes de la historia del vidrio en la antigliedad:
el vidrio, un elemento de lujo, la popularizacion del vidrio, la evolucion de los modelos. Estas fases ilustran el desarrollo de las técnicas
de fabricacion y decoracion y, también, el proceso por el que el vidrio dejé de ser un producto escaso y costoso para convertirse en
un elemento muy comun en la vida cotidiana.

Con este catalogo, complemento idéneo de la exposicion, se pretende presentar de forma sencilla y concisa los objetos de vidrio
expuestos, y también proporcionar unos trabajos de sintesis sobre su historia y evolucion a fin de facilitar su conocimiento.

Teresa Carreras Rossell
Comisaria de la exposicion












El vidrio antiguo. Tecnicas de fabricacion y decoracion

“...Ignoscenti mihi, quod dixero: ego malo mihi vitrea, certe non
olunt, quid si non frangerentur mallem mihi quam aurum; nunc
autem vilia sunt.”

Petronio, Satir. 50

-Trimalquic expresa de este modo sus preferencias por el vidrio
cuando se trata de beber, pues es inodoro y, a pesar de su
fragilidad, le considera mejor que el oro por su bajo precio.-

Se puede considerar el vidrio como el primer producto de sintesis
elaborado por el hombre a partir de la mezcla de diversos
componentes sometidos a altas temperaturas. A pesar que el
vidrio existia en la naturaleza en diversas formas (obsidiana), su
origen se habria de buscar en los procesos de vitrificacion de las
ceramicas y otros pequenos objetos, considerados bienes de
prestigio, 0 en la evolucion de la antigua industria de la fayenza; y
su descubrimiento se habria de circunscribir a una serie de
procesos experimentales que culminaron cuando se consiguid
hacer una masa liquida, casi pastosa, la plasticidad de la cual, en
caliente, permitia trabajarla y darle las mas diversas formas, pero
fria era dura y frecuentemente fragil.

Son numerosas las fuentes escritas que nos hablan del vidrio. La
literatura cuneiforme de segundo milenio a.C. procedente de
Mesopotamia contiene algunos textos con instrucciones muy
precisas para fabricar pasta de vidrio; se indican los diferentes
materiales utilizados y los componentes necesarios, detalles sobre
la composicion quimica y la forma de conseguir los colores
adecuados, los diferentes tipos de hornos y la manera de
construirlos. Los textos, muy enigmaticos (Villalba/Carreras 1980)
y, a veces dificiles de comprender, incluyen también detalles sobre
el comportamiento a seguir durante el proceso de fabricacion y las
instrucciones rituales referentes a las ofrendas que se hacian a los

Teresa Carreras Rossell
Museu d’Arqueologia de Catalunya - Barcelona

dioses con la finalidad de conseguir coronar con éxito el largo
proceso de fabricacion, lo que no mencionan estas fugntes son las
técnicas de fabricacion propiamente dichas ni su posterior
utilizacion.

Ricas en nomenclatura genérica son las fuentes griegas y latinas
cuando se refieren al vidrio y a los materiales afines. Cinco son los
nombres que se citan en los textos de autores griegos (Trowbridge
1930): Kyanos, Lithos Chyté, Hyalos, Krystallos y Mdrria y cuatro
en los textos de autores latinos: Hyalus, Uitrum, Crystallus y Murra;
de ellos, tres son transliteraciones del griego al latin y solo uno se
presenta como original: Uitrum, y es el que mas se aproxima a la
terminologia actual de los idiomas romanicos (Carreras/Villalba
1988). Uitrum, de etimologia incierta, aparece citada en Lucrecio
(De rerum natura 4, 145) y en Cicerdn (Pro Rabir. Post. 14, 50) con
significado de vidrio. Por sus cualidades intrinsecas se lo compara
con una gran cantidad de elementos tanto materiales como de
caracter intelectual o espiritual, mientras tengan algunas de sus
caracteristicas intrinsecas mas caracteristicas, ya sean de color,
forma o textura: brillantez, fragilidad, transparencia, plasticidad.

Obras como la Biblia, la liada, la Odisea y autores clasicos como
Hesiodo, Herodoto, Aristofanes, Platén, Dioscoérides, Teofrasto,
Lucano, Petronio, Ciceron, Marcial, Séneca, Dion Casio, Tacito, Plinio
el Vigjo, Pausanias, Isidoro, Lucrecio y Flavio Josefo, entre otros, hacen
referencia al vidrio en sus escritos. Hablan sobre sus virtudes, su valor
econdmico, la tecnologia utilizada en su elaboracion, su belleza. ..

Ya en el siglo primero de nuestra era, Flavio Josefo (Bellum
Judaicum, |, 189-191) narra la antigua tradicion del fenémeno
vidrio en la costa de Fenicia. Dice asi:

“A unos doscientos estadios de la ciudad (Ptolemaida) corre el rio

Belo, muy pequefio, junto al cual se encuentra la tumba de
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Memndn, que tiene cerca de ella una zona notable de cien "cubitos”
de extension. Es, pues, circular y concava, y produce una arena
cristalina que, cuando las numerosas naves que llegan (al lugar) la
vacian, entonces los vientos soplan, lo mejor que pueden y
nuevamente llenan el lugar con la arena blanca de fuera, y la “mina”
la transforma toda répidamente en materia de vidrio. Pero lo que es
mas admirable, en mi opinién, es que la materia de vidrio que se ha
vertido fuera del lugar se convierte de nuevo en arena, como antes.”

El testimonio literario latino mas completo referente al vidrio es de
Plinio el Viejo. El nos cuenta su origen, cuando atribuye este hecho
casual a unos mercaderes fenicios que se encontraban cerca del
rio Belo (Hist. Nat, XXXVI, 65-70):

“Este rio, limoso y profundo, muestra las arenas cuando la mar se
retira: después de haber sido arrastradas por las aguas, brillan
pues han perdido toda impureza. Se cree también que las aguas
del mar las remueven, y que no valdrian para nada sin esto. El litoral
no es mds grande de quinientos pascs, y este es el tnico lugar
que, durante muchos siglos, sirvié para producir vidrio...”

“...8e cuenta que unos mercaderes de nitre, habiendo ancorado su
nave, preparaban la comida distribuidos por el litoral; y al no
encontrar ninguna piedra para sostener las marmitas en lo alto,
usaron terrones de nitre de su carga. Encendidos éstos con la
arena del litoral, observaron que fluian unos hilos transparentes de
un liquido desconocido: este fue el origen del vidrio.”

Estas historias fantasticas, no exentas de lirismo, se han convertido
en cuento gracias a la argueologia. Las conclusiones de los
estudios hechos de los diferentes hallazgos arqueolégicos (Sternini
1995, 11), principalmente en Mesopotamia, sittan el origen del
vidrio en esta zona a finales del tercer milenio a.C., en plena Edad
del Bronce.
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El proceso de fabricacion

En la fabricacién del vidrio intervienen una serie de elementos
quimicos fundamentales: silice, minerales calcareos y materiales
alcalinos (sosa o potasa), la proporcién de los cuales y su mezcla
con otros elementos secundarios (Oxidos o sales metalicas) hacen
que el producto resultante tenga unas caracteristicas propias y se
diferencie de otros por el color, la dureza y la plasticidad.

Desde siempre los vidrieros han mantenido en secreto la formula
usada en la fabricacion de sus productos. La mayoria de los vidrios
antiguos estaban compuestos por silice, sosa y cal. La preferencia
por utilizar sosa y no potasa era debido al hecho que aquella daba
mas plasticidad a la pieza y de esta forma se podia trabajar mejor,
en contra, necesitaba para llegar al punto de fusidén una
temperatura minima de 1000 grados centigrados, temperatura que
no era necesaria para la fusion de un vidrio de base potasica.
Ademas de los elementos basicos se anadian unos oOxidos
metalicos que determinaban el color del vidrio. El rojo se obtenia
con 6xido de cobre, el azul con 6xido clprico, el plrpura con éxido
de manganeso, el naranja con Oxido de plata, el amarillo melado
con oxido férrico, el verde con dxido ferroso, el blanco opaco con
oxido de estafo, el negro con cobre o hierro y manganeso y para
conseguir un vidrio incoloro utilizaban bidxido de manganeso o
antimonio que eliminaban el tono verdoso que, por naturaleza,
tiene el vidrio.

Una vez triturados todos los elementos que componian el vidrio se
procedia a su primera mezcla, “frita”, a unos 700-800° C y después
a su fusion en el crisol a mas de 1000° C hasta conseguir una masa
pastosa casi liquida. De la temperatura del horno dependia que el
vidrio fuera mas o menos transparente. Antiguamente era muy dificil
poder alcanzar temperaturas elevadas, lo que hacia que el vidrio
tuviera en su interior cantidad de burbujas de gas carbénico
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producidas por la reaccion de la silice con los demés carbonatos. De
hecho, las lamadas pastas de vidrio que se fabricaban ya en el tercer
milenio a.C., eran el resultado de un vidrio cocido a baja temperatura.

Las noticias que las fuentes literarias nos han hecho llegar sobre la
configuracion del horno de vidriero en la antigliedad, noe son muy
precisas. En principio parece que los hornos estarian formados
tnicamente por un agujero en el suelo donde se guemaria la lefa vy,
encima, se pondrian a calentar hasta su fusion, los elementos
constituyentes del vidrio. Es de suponer que para conseguir una
temperatura mas alta se protegeria el fuego con una pared
alrededor y se intentaria tapar. Otro tipo de horno mas evolucionado
que seguramente se utilizaba antiguamente y perdurd hasta la Edad
Media seria el formado por tres cuerpos. En un cuerpo se quemaria
la lena, en otro se haria la coccion de los elementos constituyentes
del vidrio y el Gltimo serviria para recalentar las piezas mientras se
estaban trabajando y para destemplarlas una vez acabadas, ya que
el vidrio, para gue adquiera consistencia y no se rompa con
facilidad, ha de enfriarse gradualmente.

En las tabillas asirias de la biblioteca de Assurbanipal, en Ninive
(datadas entre los afos 669 y 629), se encuentra un texto bastante
completo referente a la fabricacion del vidrio. Sobre la forma de
construir un horno de vidriero se puede leer:

"Cuando hagas la planta del horno para vidriados, elegiras un dia
favorable del mes afortunado, y haras la planta del horno, (los)
vigilaras y trabajards tG mismo. En la casa del horno pondrds
imagenes de los dioses embriones. Otro, un extrafio, no entrard, ni
tampoco alguien que no esté limpio pisara delante de ellos. Les
ofreceras cada dia las libaciones debidas. El dia que pongas los
minerales dentro del horno, ofrecerds un sacrificio ante los
embriones, pondras un incensario con incienso de pino, y verteras
delante de ellos cerveza kurunnu. Encenderdas un fuego bajo el

horno y pondrés el mineral en su interior. Los hombres que escojas
para cuidar el homo se purificardan antes de que los pongas al
cuidado del horno. La madera que quemes bajo el horno sera de
estoraque: grandes troncos sin corteza que no hayan sido
colocados en haces, que hayan sido guardados envueltos con
cuero, cortados en el Monte de Ab. Esla lefia se pondré bajo el
horno.”

Siguen varias recetas para fabricar ahuzzu, vidrio incoloro, vidrio
azul ukn o para colorear un vidrio con oxido de cobre. Se
especifica la forma de obtener vidrio de color plrpura i, también,
las mezclas que debian hacerse para conseguir varios tipos de
vidrios y los distintos colores.

No sabemos con exactitud como serian los Utiles usados para
trabajar el vidrio en la antigliedad, pero podemos afirmar que no se
diferenciarian mucho de los actuales en las producciones
artesanales: /fa cana de soplar o tubo metdlico de unos dos
centimetros de didmetro y una longitud aproximada de 1,50 m,
servia para coger del crisol una cierta cantidad de vidrio fundido
para soplarlo; el banco 0 mesa con dos brazos paralelos donde
harian girar la cafa de soplar y el puntel para dar forma a las
piezas; el puntel o vara de hierro que servia para aguantar por la
base las piezas a medio hacer una vez eran separadas de la cana
de soplar y poder, asi, trabajar la parte superior de la pieza y acabar
la boca, cuando se separaba este de la pieza, dejaba una marca
en la base de la misma; el marmol o plancha de hierro o piedra
donde se trabajaba y se comenzaba a dar forma a la pieza una vez
sacada del horno; los crisoles o recipientes de arcilla refractaria
donde se hacia la mezcla de los ingredientes del vidrio; el fuelle
para avivar el fuego; los moldes de arcilla, metal, madera o piedra
y una amplia gama de herramientas para el trabajo del vidrio:
tiieras, pinzas, tenazas, punzones, varillas, ganchos, espatulas,
rastrillos, horquillas, palas, cazos...



Figura 1. El vidrio estirado y modelado sobre una varilla (dibujo M. A. Grau).

Figura 2. El vidrio estirado y modelado sobre una barra (dibujo M. A. Grau).
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Las técnicas de fabricacion

Muchas han sido las técnicas usadas en. la fabricacion del vidrio
desde sus inicios, algunas usadas para la fabricacion de piezas de
ceramica y metal y otras exclusivas del vidrio. Por los restos
hallados, parece que los primeros procedimientos para obtener
piezas de vidrio fueron el tallado, el estirado y el moldeado.

El tallado, esta técnica se empezo a aplicar al vidrio en la segunda
mitad del segundo milenio a.C. Consistia en tallar en frio un bloque
de pasta de vidrio hasta conseguir un recipiente o bien un objeto
ornamental. El tallado podia usarse también como técnica
decorativa complementaria de cualquier otro procedimiento
formativo.

£l moldeado o fusidn dentro de un molde era una técnica conocida
ya en la Edad del Bronce. El procedimiento mas simple consistia en
poner vidrio triturado en un molde sencillo, después de su coccion,
se desprendia la pieza elaborada del molde y se pulimentaba su
superficie: en este caso los objetos tenian una cara plana.

El vidrio estirado y modelado en una varilla (Fig. 1) se utilizaba para
la obtencion de cuentas de collar, Esta técnica consistia en enrollar
hilo de vidrio alrededor de una varila de metal, darle la forma
deseada e introducirlo en el horno. Una vez conseguida su
consistencia, se sacaba y se procedia a decorar la pieza. La
decoracion podia ser muy variada: con depresiones, incisiones,
aplicaciones en caliente... Después se procedia a extraer la cuenta
de la varilla y la pieza quedaba con un agujero transversal que
permitia ensartarla.

El vidrio estirado y modelado sobre una barra (Fig. 2) se utilizaba
para obtener las denominadas pulseras celtas. El proceso era
similar al seguido en la técnica anterior pero, a fin de dar forma a la
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pulsera y conseguir que tuviera el tamano deseado, se usaba una
varilla que permitia ensanchar su diametro y se pulia, después se
decoraba mediante estampaciones, aplicaciones, incisiones...

La técnica de la cera perdida seguia el mismo proceso gue en los
metales. Se trataba de llenar el espacio vacio, dejado en el molde por
la cera, con vidrio triturado muy fino, puesto el molde en el horno, la
pieza adquiria la forma gue el modelo de cera habia dejado.

Modelado sobre un nucleo (Fig. 3), conocida también por ntcleo
de arena. Es la técnica exclusiva del trabajo del vidrio méas antigua
hasta la invencion del vidrio soplado. Consistia en modelar sobre
una varilla un nicleo con la forma del objeto que se queria hacer.
Este nucleo podia ser de arena, arcilla o materia organica, una vez
fijado el nicleo a la varilla. El proceso posterior podia variar: se
podia introducir en el crisol con el vidrio fundido, o bien, se cubria
el nticleo con capas de hilo de vidrio viscoso para, a continuacion,
rodarlo repetidamente encima del marmol uniformando la
superficie y disimulando las diferentes capas, o también haciendo
girar el nicleo sobre una cierta cantidad de vidrio en polvo,
calentandolo para que se adhiera bien la primera capa vy repetir la
operacion las veces necesarias hasta conseguir el grueso de pared
deseado. Una vez conseguida la forma del vaso se procedia a
realizar la decoracion deseada con la aplicacion de hilos de
diferentes colores a los que se les daba forma con varilas o
punzones. Finalmente se anadian las asas, el pie y la boca segun
el modelo previsto. Una vez destemplado el objeto, se retiraba el
nucleo y la varilla.

Una variante de esta técnica era la del modelado sobre una varilla
cilindrica cubierta por una fina capa de arcilla. Se diferenciaba de la
técnica anterior por el tamano del nicleo, que era cilindrico y mas
estrecho. Con esta variante se podian hacer recipientes tubulares
con un receptaculo de muy poca capacidad, determinados tipos

Figura 3. El vidrio modelado sobre un nicleo (dibujo M. A. Grau).
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Figura 4. El vidrio mosaico (dibujo M. A. Grau).

Figura 5. Los cuencos de costillas, El modelado sobre un melde (dibujo M. A. Grau).
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de cuentas de collar o los caracteristicos colgantes con forma de
cabeza. Para terminar la pieza se procedia de forma similar a la
técnica anterior.

Modelado sobre un molde convexo. Con esta técnica utilizada en
época helenistica se elaboraban copas hemisféricas de un solo
color, copas de bandas multicolores vy vidrio mosaico.

Para la fabricacion de las copas monocromas se trataba de hacer
un disco de vidrio plano, se colocaba este encima del cuerpo
hemisférico y se ponia en el horno, el disco cogia la forma de la
matriz y una vez frio sélo se debia pulir su interior y el borde.

Para hacer las copas de bandas multicolores, de técnica similar, se
habia de seguir un proceso previo que consistia en preparar unas
bandas o cintas de vidrio de diferentes colores que se distribuian
siguiendo un patron decorativo, se les daba forma circular y se
rodeaban de una banda de vidrio a modo de borde; después se
calentaba hasta la adherencia. Una vez frio, se colocaba sobre el
molde hemisférico y se recalentaba de nuevo para que cogiera la
forma. Una vez frio solo necesitaba pulirse por su interior donde
habia estado en contacto con el molde, el exterior quedaba pulido
por la accién del fuego.

Finalmente, el vidrio mosaico (Fig. 4) tenia también una preparacion
previa. Primero se hacian unas varilas de vidrio de diferentes
colores, se distribuian siguiendo un patrén decorativo, mediante la
accion del calor se soldaban entre si manteniendo el diseno
original. La barra resultante se cortaba transversaimente en
pequenas piezas que se disponian en forma de mosaico circular;
se calentaba hasta la adherencia. Una vez frio, se colocaba el disco
sobre el molde convexo y se recalentaba de nuevo para que
cogiera la forma. La dltima operacién era el pulimentado de la parte
interior de la pieza.
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Los cuencos de costillas presentan una problematica a la hora de
reconstruir su técnica de elaboracion. Existen varias hipotesis: con
la técnica de la cera perdida (ya mencionada) se elaboraba el
cuenco a partir de un modelo con las costillas en relieve; otra era el
modelado sobre un molde (Fig. 5) en el que primero se hacia un
disco de vidrio donde se marcaban las costillas de forma radial
mediante la presion de un elemento rigido, de forma que quedaba
un lado liso y otro en relieve; se colocaba el disco sobre el molde
convexo vy la accién del calor hacia que adquiriera la forma
semiesférica y el perfil de las costillas; finalmente, parece que
también se utilizé el torno. En este caso se trataba de poner un
molde convexo sobre el torno, encima un disco de vidrio templado;
cuando éste estaba adherido al molde se marcaban las costillas con
un utensilio cortante al mismo tiempo que se hacia girar el torno.

El soplado (Fig. 6) con la caia de soplar fue posible hacer todo tipo
de recipientes, vasos, urnas de gran capacidad, o delicadas piezas
de adorno en un tiempo inferior al utilizado en otras técnicas. La
facilidad que permitia este procedimiento, al conseguir transformar
una porcion de vidrio fundido pegado al extremo de una caha vy,
soplando al aire, darle forma, revoluciono la artesania del vidrio, -fue
un antes y un después en la historia del vidrio, lo que planted esta
nueva técnica gue ha marcado la industria del vidrio hasta nuestros
dias-. El procedimiento consistia, pues, como ya se ha mencionado
en soplar una porcién de vidrio al aire a través de la cafa. Una vez
conseguida una burbuja, ésta se trabajaba girandola en el aire
hasta darle cuerpo; después, apoyada la cafa en el banco se
modelaba con Utiles su contorno. Una vez obtenida la forma
deseada la pieza se separaba de la cafia con unas pinzas o bien
con un chogue térmico. Entonces con el puntel enganchado
previamente a la base se podia trabajar la parte superior de la pieza
y decorar su cuerpo. Acabado el proceso se separaba la pieza del
puntel y el vaso se ponia en el horno a baja temperatura para que,
muy lentamente, se enfriara. El proceso de destemplar solia durar

Figura. 7. El vidrio soplado a molde (dibujo M. A. Grau).
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mas de un dia, con ello evitaba tensiones estructurales y la pieza
adquiria mayor consistencia.

El soplado a molde (Fig. 7), esta técnica aparecida poco después
de la invencion del soplado al aire, se usaba para hacer piezas
poligonales, de seccion rectangular, cuadrada, hexagonal,
octogonal..., o bien vasos con decoracion en relieve segun los
modelos escogidos. El proceso, en un primer momento, consistia
en soplar una cierta porcion de vidrio fundido dentro de un molde
doble, se sacaba la pieza del molde se pulia y se acababa la boca,
a menudo, se le anadian pie o asas segun el modelo escogido.
Habia otros tipos de moldes mas o menos complejos segun la
pieza gue queria hacerse. En los vidrios de seccion poligonal se
soplaba en un molde abierto por arriba, con sélo las paredes vy la
base prefijadas. Algunas formas necesitaban moldes mudiltiples de
varias valvas; a menudo quedaban marcadas en los vasos las
juntas de las valvas. El soplado a molde garantizaba también la
regularidad de las formas y de sus decoraciones, el poder trabajar
segun la demanda del comprador o identificar, con una marca, el
origen, el autor o el contenido de un determinado producto.

Las técnicas decorativas

Ademas de las técnicas formativas propiamente dichas, que
podian ser al mismo tiempo decorativas, se usaban otras técnicas
que se aplicaban una vez elaborada la pieza: el pintado, el
grabado, el pulido, el tallado, el dorado o las aplicaciones de vidrio
en las mas variadas formas, las deformaciones, el pinzado... eran
el acabado final que diferenciaba una pieza de otra y le daba una
mayor calidad.

El pintado se aplicaba con pincel sobre la superficie del vaso. A
veces se marcaba el perfi del dibujo mediante una incision.

Acabado el proceso se ponia la pieza en el horno a baja
temperatura hasta que la pintura quedaba fijada.

Las técnicas abrasivas como el pulido, el grabado y el tallado
permitian decoraciones geométricas (lineas paralelas, triangulos,
circulos concéntricos) y figurativas, en bajo o alto relieve (escenas
mitolégicas, bucdlicas, paisajes, retratos, animales o plantas), se
podian representar en camafeos y entallas, en “diatretas” y en
paneles, en apliques y en diferentes tipos de vasos.

Las aplicaciones en caliente se podian llevar a cabo cuando la
pieza se estaba fabricando o una vez terminada. Las decoraciones
con hilos o fragmentos de vidrio del mismo color o no que el
utilizado en el soporte, daban lugar a una variada tipologia
ornamental de efectos sorprendentes hilos en espirales, manchas,
plumas, guirnaldas... decoraban el cuello, el cuerpo o el perfil de
una pieza. Las gotas y aplicaciones en relieve, muy plasticas,
decoraban el cuerpo o las asas del vaso de vidrio en forma de
cabujones, mascaras o cualquier forma de disposicion.

Finalmente, dentro del apartado de las decoraciones hechas a la
pieza de vidrio aun caliente, hay que mencionar las
ornamentaciones de nervios y pellizcos extraidos con pinzas de las
paredes mismas de la pieza y de depresiones efectuadas en las
paredes del vaso.

Podemos considerar también el vidrio dorado, también, como una
técnica decorativa, pues seguia un proceso separado del de la
produccion de la pieza a la que iba destinado. La técnica de
preparacion de este procedimiento decorativo consistia en colocar
una hoja de pan de oro, debidamente trabajada con los motivos
deseados, entre dos capas de vidrio, las cuales, una vez unidas
entre si, se aplicaban en caliente en el lugar escogido de la
superficie de un vaso.
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El Il milenio a.C.

A pesar de las afirmaciones de Plinio El Viejo (Historia Naturalis,
XXXVI, 65-66), que relacionan la primera produccion de vidrio con
los fenicios, ya esta aceptado por parte de los estudiosos que el
verdadero descubrimiento de la materia vitrea se produjo en
Mesopotamia (Irak y Siria) v que se remonta, como minimo, a la
segunda mitad del Il milenio a.C. Con toda probabilidad, el
descubrimiento de este material debié ser el resultado de una
serie de experimentos con vitrificaciones, utilizadas para cubrir
perlas, placas de ceramica, o con la fayenza, pasta silicea
esmaltada.

En el XXl siglo a.C., se hallaron en Eshnunna unas barras o
bloques de vidrio semielaborado; mientras, los primeros
productos que se realizaron empleando esta materia eran soélo
pequenas manufacturas. Hasta la aparicion de los primeros
recipientes, se realizaron casi exclusivamente objetos de
caracter ritual y ornamental, como perlas, plaquitas,
incrustaciones.

Esta produccion llegd al Mediterraneo criental y a las costas
europeas, de la mano de una serie de relaciones transmarinas
entre el ambito Egeo y las comunidades occidentales de principios
de la edad del Bronce.

El Il milenio a.C.

Parece ser que los primeros vasos de vidrio aparecieron entre los
siglos XVI-XV a.C. A partir de la distribucién geografica de los
hallazgos, se puede afirmar que los objetos mas antiguos de vidrio
se realizaron en la antigua Alalakh (en la llanura de Antioquia, Siria
del Norte) y la Mesopotamia septentrional (Nuzi, Tell el-Rimah,
Assur y Ninive).

Daniela Ferrari
Universita di Bologna

Los vasos de esta época, predominantemente de vidrio azul y
decorados con hilos de diferentes colores, fueron elaborados
mediante fusién sobre un nicleo friable y reproducian en pequenas
dimensiones las principales formas de la cerdmica mesopotamica
contemporénea: cdélices, copas, peguenas botellas de cuerpo
piriforme terminadas en punta.

Junto a éstos, cabe recordar asimismo los vasos fabricados con la
técnica del molde o del mosaico y una extensa variedad de
pequenos objetos como perlas, incrustaciones para joyas, sellos,
colgantes sobre nucleo o fundidos.

A un siglo de distancia, también en Egipto se desarrollé una
produccion de vidrio, destacable por la variedad de formas y la
riqgueza policroma.

Los primeros testimonios de pequefnos vasos, de la época del
faradn Thumosis | (1493 a.C.-7), se consideran importaciones
mesopotdmicas. En los museos de Mdnaco y de Londres, en
cambio, se conservan dos vasos de produccion local que se
hallaron en la tumba de Thutmosi lll (1479-1426 a.C.) y que
imitaban la ceramica egipcia.

|a produccién egipcia, consolidada probablemente después de las
empresas militares de este faradn, se caracterizé sobre todo por
los contenedores para cosméticos (tubitos de koh/ y unguentarios),
los vasos rituales, los vasos configurados (son famosos los que
tienen forma de pez). La técnica mas empleada sigue siendo la
fusién sobre un nucleo friable.

Durante el reinado de Amenophis Ill (1390-1352 a.C.), en Egipto
también se difundieron los vidrios de mosaico.

Son contemporaneas de estas producciones las piezas de collar,

de color azul brillante y traslicido, y unas plaquitas para incrustar
fabricadas en la Grecia micénica.
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Desde el siglo XV se han encontrado en zonas de la costa del
Mediterraneo occidental, donde habia un activo comercio egeo,
pequenos botones y perlas de collar parecidos a los materiales
micénicos antiguos.

Asl pues, en el Il milenio a.C., podemos sefalar de forma general
tres areas de produccion del vidrio: el drea mesopotamica
septentrional, la egipcia y la micénica.

En torno al ano 1200 a.C., las profundas transformaciones que
vivieron los principales centros de la edad del Bronce marcaron el
inicio de una edad "oscura'. Ademas de una decadencia
generalizada, se evidencio la caida de las industrias gque producian
bienes de lujo: son pocos los emplazamientos arqueoldgicos que,
entre el 1200 y el 900 a.C., proporcionen objetos de vidrio. Se trata
en general de perlas de collares y de pequenos apliques, que
documentan la continuidad de la larga tradicién “ornamental” del
vidrio.

El | milenio a.C.

En los albores del primer milenio a.C. se asiste, en el area de
Oriente Proximo, a una recuperacion de la produccion de
manufacturas de vidrio.

Los primeros testimonios proceden de Persia (Marlik, principios del
primer milenio, y Hansalu, finales del siglo IX a.C.); otros, datados
entre los siglos IX y VIl a.C., se localizan en Fenicia y en Siria, en
donde se han hallado plaquitas y paneles de marfil tallados y con
incrustaciones de vidrio fundido empleados como decoraciones de
mobiliario.

Parece ser que en Egipto se produjo un estancamiento hasta

época helenistica, momento en que nacera el floreciente centro
artesanal de Alejandria.

22

Ehvidrio prerromano

La produccion de vasos se reanuda a gran escala durante el siglo
VIl a.C., y una vez mas la actividad inicial parece haberse
concentrado en el area mesopotamica y sirio-palestina.

Junto a la documentacion de los materiales, contamos con los
testimonios de las fuentes literarias, conservadas en tablillas
redactadas en caracteres cuneiformes (halladas en Babilonia, en
Ninive y en emplazamientos de Asiria y de Anatolia). Estos
documentos son valiosisimos puesto que, por un lado, nos
proporcionan informacion sobre la elaboracion del vidrio vy, por otro,
demuestran que los conocimientos sobre el arte del vidrio no
llegaron a perderse durante los siglos "oscuros”.

Entre las producciones mas caracteristicas fechadas entre los
siglos IX y VIl a.C., cabe destacar la de los vasos monocromos
fundidos en un molde con la técnica de la “cera perdida”. Las
formas, abiertas o cerradas (copas, jarros, anforas), presentan
paredes de gran espesor casi trasparentes, generalmente de color
verde, e imitan formas parecidas fabricadas en piedra o metal.

Las copas, datadas entre los siglos VIl y VI a.C., se hallaron
principalmente en Asiria, mientras los vasos de forma cerrada
(menos comunes), se encontraron ademas de Asiria, también en
Chipre, ltalia o Espana (ejemplar de Aiiseda).

El origen de estos productos todavia no se ha resuelto con
seguridad ya que no se han encontrado muchos vasos y estos
estan geograficamente muy repartidos. Una de las areas de
produccion pudo ser Asiria; sin embargo, algunos estudiosos han
lanzado la hipotesis de un origen fenicio.

Entre los siglos VIl y VI, se reanuda la produccion de piezas para
incrustar y plaquitas de vidrio mosaico, aunque de forma muy limitada.

En este mismo lapso de tiempo, se asiste al renacimiento de una
produccion de pequenos vasos de vidrio fundido sobre un nicleo
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friable, llamada “mesopotamica”, teniendo en cuenta los
principales lugares de los hallazgos. La forma predominante es el
alabastron, de cuerpo cilindrico con una expansion hacia la base,
decorado con lineas de festones o en zig-zag.

El siglo VII fue el momento de mayor desarrollo de esta produccion
gracias a la difusion de estos vasos por el Mediterraneo y al
asentamiento en la isla de Rodas de artesanos procedentes de
Oriente Proximo.

La presencia en el siglo VIl de otros alabastra mas finos, y con
decoraciones dispuestas de forma diferente, ha desembocado en
la hipétesis de que, en esta época, se habian desarrollado varias
industrias. Por desgracia, ain no ha sido posible localizar con
precision la regién en que se produjeron estos Ultimos vasos para
perfumes; de cualquier forma, es probable que su fabricacion
ocurriese en el Mediterraneo oriental.

Una clase vitrea similar, aungque producida entre los siglos VI y IV
a.C., la forman los tubos para koh/, contenedores para guardar el
polvo negro empleado para el maquillaje de los ojos. Estos
contenedores tienen forma cilindrica y fueron hechos con la técnica
de la fusion del vidrio no sobre un nicleo friable modelado, sino
sobre una barra metalica. En funcion de las variantes, su
fabricacion podria localizarse en Irak o en Iran.

Con la destruccion del reino asirio, acaecida en el ano 612 a.C., se
asiste a la pérdida de importancia y a la desaparicién de estas
producciones, aungue obviamente no se abandonan las técnicas
de elaboracion.

Por ejemplo, la produccién vitrea agueménide (Persia Occidental)
de los siglos V y IV a.C., realizada con el método de la “cera
perdida” se remonta a la tradicion asiria. Esta produccion propone
vasos para beber de vidrio transparente monocromo,
generalmente incoloro, con reflejos amarillentos o verdosos,

decorados frecuentemente con acanalados o con decoraciones
incisas muy elaboradas. Las formas -copas (phialai), copas con
protuberancia central (phialai mesomphaloi), vasos— sé inspiran en
modelos realizados en metales preciosos.

Aunque el Proximo Oriente sea el érea en donde se produce el
renacimiento de la produccién vitrea tras los siglos de crisis, cabe
subrayar asimismo que también en el Occidente del primer milenio
a.C. se encuentran testimonios de algunas producciones vitreas,
relacionadas con las producciones de los siglos anteriores o derivadas
de la importacién de las nuevas tecnologias del Proximo Oriente.

Las perlas, monocromas o decoradas (con hilos, con motivos “de
ojos”) siguen fabricandose en grandes cantidades.

En el area etrusca de Italia central y de Campania se han hallado
numerosos vasos de vidrio monocromo azul @ marrén-ambar,
realizados sobre un ndcleo friable o sobre una barra,
caracterizados por unas protuberancias aplicadas o realizadas con
pinzas, que no pueden compararse con las producciones de vasos
vitreos contemporaneos de ese territorio. Las formas siempre son
cerradas: albastra, pixides, aryballoi piriformes, oinochoai (jarros
con un asa y boca con tres lébulos);, servian para contener
unguentos o perfumes.

Estas producciones, datadas desde la mitad del siglo VIl a la mitad
del siglo VI a.C., se han hallado, por lo general, en ajuares
funerarios, en donde la gran presencia de objetos exoticos y de
prestigio, realizados con materiales preciosos, hace pensar en que
los titulares eran miembros de una alta aristocracia.

Otra produccion, caracteristica del drea alpino-adridtica, es la de
las llamadas Halstatte-Tassen, copas de pequefas dimensiones,
lisas o con costillas, a veces provistas de asas, generalmente de
vidrio monocromo de color amarillento, verde-marrén o
transparente, con decoraciones de festones, descubiertas en
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Eslovenia, Austria e Italia (Trieste). Estas copas se remontan a
finales del siglo VI y el siglo V a.C.

También cabe recordar la elaboracion de brazaletes de vidrio.
Documentados esporadicamente entre los etruscos, entre los
celtas se convierten en una de las joyas mas apreciadas en el
mundo femenino. Realizados con vidrio  multicolor, con
decoraciones obtenidas gracias al uso de hilos de vidrio del mismo
color o coloreados de forma variada, estos brazaletes se
colocaban en el antebrazo (catadlogo n. 18-20).

A lo largo del primer milenio a.C. hubo una gran difusion de la
produccion de contenedores conocidos como “mediterraneos”,
cuya denominacion se debe a su vasta distribucion en la cuenca
del Mediterraneo.

En cuanto a la técnica de elaboracion, estos vidrios entran a formar
parte de la tradicion productiva del vidrio fundido sobre un nucleo
friable.

Datados en general entre el siglo VI a.C. y los albores del siglo |
d.C., se subdividen, segun la cronologia, en tres grupos. Cada
periodo se distingue por un nuevo repertorio de formas, de tipos de
asas, de decoraciones, de combinaciones de colores. La falta de
hallazgos arqueoldgicos relacionados con industrias del vidrio no
nos permite resolver el problema de la localizacion del centro o de
los centros de produccion; todas las hipotesis propuestas, aunque
sea en el ambito de una tradicion comun, hacen referencia sobre
todo a un alto porcentaje de hallazgos en algunas areas y a las
formas de la ceramica en que se inspiran.

En cuanto a su funcién, habitualmente se les define como
contenedores para aceites, unglientos y cosmeéticos. Pero a veces
en el interior del recipiente se detecta la presencia del nicleo de
fabricacion. Esto Ultimo lleva a plantear la hipétesis de que los
vasos de vidrio no siempre debian cumplir su funcién de
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balsamarios, sino que podian ofrecerse en el mercado y ser
comprados como elementos caracterizados por una piedad
religiosa, portadores, por tanto, de un valor simbolico. Por otra
parte, el examen de los contextos de excavacion en donde han
sido hallados estos materiales ha evidenciado que efectivamente
su presencia parece localizarse mayoritariamente en areas
funerarias o de santuarios.

El mas extenso y homogéneo de los tres grupos es el denominado
Grupo Mediterraneo 1, datado desde mediados del siglo VI hasta
principios / mitad del siglo IV a.C.

Estos pequefios vasos, cuyas formas se inspiran, en particular, en
las formas de la ceramica griega como el alabastron (catalogo n.
29), el amphoriskos, el aryballos y el oinochoe (catalogo n. 40),
fueron realizados sobre todo en vidrio oscuro (normalmente azul,
menos frecuentemente marrén-rojizo) con decoraciones claras
(amarillo, blanco o turquesa) o en vidrio claro (blanco) con
decoraciones oscuras (color orujo). Las decoraciones consistian en
lineas en espiral, o en zig-zag, o en franjas de plumas.

En cuanto al origen de este grupo, la hipdtesis mas probable es
que esta produccion se haya desarrollado en particular en la isla de
Rodas después de un desplazamiento de artesanos
mesopotamicos, ya que su produccion forma parte de una
tradicion vitrea cuyos origenes se encuentran en esta area.

La constatacion de la vasta difusion de estos tipos en el mundo
griego y egeo y la presencia del elemento griego en el area sirio-
palestina, a partir de finales del siglo VI a.C., parece confirmar que
estos vidrios forman parte de una produccion “greco-oriental”, mas
que “fenicia”, como antarfio solia considerarse.

A este propasito, reviste cierta importancia notar que los hallazgos
estan documentados en dreas del Mediterraneo y del mar Negro en
donde existia un comercio griego y que los ajuares conocidos
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revelan, en la mayoria de los casos, la presencia de la ceramica haber sido varias: probablemente uno de los motivos puede

griega, en particular atica. buscarse en la decadencia de las tres principales ciudades de la
isla de Rodas (Camiro, lalisos y Lindos) a finales del siglo V a.C.

En torno a los inicios-primera mitad del siglo IV a.C., se asiste a la

desaparicion de los vasos del Grupo Mediterraneo 1. Se La nueva produccion (Grupo Mediterraneo 2), que parece

desconoce el motivo de esta interrupcion, pero las causas pueden haberse desarrollade a partir de la segunda mitad del siglo IV



hasta finales del siglo Il e inicios del siglo Il a.C., cuenta con
nuevas formas y nuevos modelos decorativos. Aunque segun el
estado actual de los estudios la produccion parece menor en
cantidad respecto a los ejemplares del Grupo 1, el niumero de
formas ha aumentado sensiblemente: se han identificado siete
tipologlas (alabastron, amphoriskos, oinochoe, aryballos,
stamnos, hydriska (catdlogo n. 41) y Unglentarium (catalogo n.
47).

lLa decoracion se dispone sobre un fondo azul, o verde oscuro, o
gris-verde, o amarillo-marrén, normalmente en blanco, amarillo y
turquesa; en la mayoria de los casos, se trata de franjas de plumas
y, en menor medida, de festones o lineas en zig zag entre lineas
horizontales o en espiral.

La distribucion de estos vasos difiere notablemente con respecto a
la de los contenedores del grupo anterior. Aunque algunos
ejemplares se hayan encontrado en el Mediterraneo oriental, se
han detectado concentraciones de tan notable entidad en las
necropolis célticas del norte y del centro de ltalia, en la Magna
CGrecia, en Tesalia, en Macedonia, en Bulgaria y en la Unién
Soviética, que, por lo que se refiere a algunos tipos, cabe suponer
la presencia de mas de un centro de produccion, localizado, por
otra parte, en el area mediterranea occidental.

A finales del siglo Il y principios del siglo Il a.C., la produccion de
las vasijas del Grupo Mediterraneo 2 empieza a agotarse; a partir
de la segunda mitad del siglo Il a.C., es palpable la presencia de
ejemplares caracteristicos del grupo 3.

En esta época tan sélo podemos hablar de dos tipos: alabastra y
amphoriskoi (catdlogo n. 37). Con esta produccion, se asiste a una
notable transformacion de las formas y de las asas: todos los
vidrios encuentran su correspondencia en la produccion de las
ceramicas y de las anforas de transporte del helenismo tardio. En
particular, algunos amphoriskoi se pueden parangonar con las
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anforas comerciales de Rodas o de las islas del Egeo; sélo un tipo
esta inspirado en el anfora punica.

Los colores empleados, asi como los motivos decorativos, son
similares a los del grupo anterior; una novedad es la realizacion de
las asas y de las bases con vidrio no coloreado o claro traslicido,
diferente de color con respecto al cuerpo.

La fuerte concentracion de ejemplares en las regiones levantinas,
en general, y sirio-palestinas, en particular, ha permitido plantear la
hipotesis de que los centros productivos deben estar localizados
en dichas areas; no debemos olvidar que justamente el area sirio-
palestina, a partir del siglo Il a.C., también fue sede de una
importante industria de copas de vidrio fundido, realizadas sin color
o con colores claros traslucidos.

|La desaparicion de los vasos sobre nucleo, ocurrida a principios
del siglo | d.C., coincide con la difusién de la nueva técnica del
soplado, cuyo descubrimiento marcé un notable progreso en el
campo del arte vitreo.

Otro tipo de materiales vitreos que ha tenido una amplia difusion en
la cuenca del Mediterrdneo es la de los colgantes figurados,
elaborados con la técnica del modelado sobre barra.

Estos colgantes se presentan en forma de: mascaras demoniacas,
cabecitas masculinas con los rasgos del rostro negroides,
cabecitas masculinas con cabellos y barba lisos, a veces con un
tirabuzon, cabecitas masculinas con largos rizos y barba lisa o con
surcos verticales, cabecitas masculinas con cabellos y barba
rizados, cabecitas femeninas con cabellos con rizos o con una
franja en espiral, colgantes zoomorfos (paloma, perro, gallo y
cabeza de aries) y varios (perlas con rostros, racimos de uva,
campanillas, falos). Sorprende en particular la variedad de tipos y el
uso de la policromia para dar vivacidad y hacer mas expresiva la
iconografia documentada (catalogo n. 9 a 14).
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El arco cronolégico de los colgantes y los lugares de produccion,
localizados de nuevo por la concentracion de los hallazgos y no por
el testimonio seguro de los hornos, son diferentes segun su
tipologia. A pesar de gue las dataciones de los diferentes grupos
podran sufrir algunas modificaciones a medida que vayan
progresando las investigaciones, podemos anotar que los
colgantes mas antiguos, datados entre los siglos VIIl y VIl a.C.,
debieron haber sido fabricados en Egipto; los ejemplares de los
siglos VIl y VI?V a.C., en Fenicia y Chipre con posibilidad de que se
inspirasen en modelos de Cartago, mientras que, por lo que se
refiere a las tipos datados a partir de la segunda mitad del siglo IV
hasta el siglo Il a.C., parece predominante el papel de Cartago;
durante la época helenistica, se asiste asimismo a una produccién
localizada en Rodas, Chipre y Egipto. Los datos obtenidos parecen
indicar que esta produccién vitrea es una contribucion original de
la cultura fenicio-punica.

Al examinar la produccion del primer milenio a.C., cabe recordar
que la manufactura vidriera ha conocido un floreciente desarrollo
en la época helenistica, coincidiendo con la recuperacion
comercial de gran alcance de los bienes de Iujo, como
consecuencia de la consolidacion de las potentes dinastias
surgidas tras la muerte de Alejandro Magno en el ano 323 a.C.
(Tolomeo en Egipto, Seleucide en Siria y en Mesopotamia,
Antigénides en Grecia y en Macedonia).

Los vidrios de la producciéon agueménide siguen siendo imitados
en los talleres de Grecia y de Macedonia. A éstos se unen
rapidamente otros centros de produccion: Sidon (en el area sirio-
palestina) y Alejandria (en Egipto) se encuentran entre los
principales centros productivos del vidrio de la época.

En la fase inicial, la produccion vitrea helenistica se enlaza con la
tradicion de la época anterior, pero a finales del siglo lll-Il a.C.
afloran nuevas tendencias estilisticas, derivadas probablemente de

algunas innovaciones tecnoldgicas y del redescubrimiento del
vidric mosaico. )
Los nuevos métodos de elaboracion del vidrio, como la modelacion
sobre molde, favorecen la produccion de vajillas de mesa inspiradas
en modelos metélicos; los tipos méas documentados son platos de
grandes dimensiones, bandejas, skiphoi, anforas, copas con pie y
copas de forma hemisférica o cénica.

Estos objetos estan realizados, generalmente, con vidrio
monocromo, a menudo traslicido o casi incoloro, decorado con
surcos horizontales, o bien policromos “de mosaico” en la version
reticulada o con motivos de estrellas.

Merecen una particular mencién las copas datadas a finales del
siglo Il y siglo Il a.C., realizadas con motivos vegetales de pan de
oro, elaborados probablemente en Alejandria.

Estas producciones helenisticas, raras y costosas, de excepcional
calidad técnica y formal, llegan, a través de los comercios
mediterraneos, a Asia Menor, Grecia, Cirenaica y la costa italica.

A finales del siglo Il y durante todo el siglo | a.C., la produccion de
vidrio monocromo en los talleres egipcios y sirio-palestinos
aumenta considerablemente y sus productos se difunden por
todas las regiones del Mediterraneo, como atestiguan los
numerosos hallazgos. Estos vidrios son sobre todo copas de forma
hemisférica o conica de paredes lisas o surcadas por finas lineas
horizontales, de vidrio coloreado. A finales del siglo Il a.C., aparece
la copa con costilas de vidrio fundido en molde, natural o
coloreado, que se difunde rapidamente por el area mediterranea y
por las regiones occidentales.

En el siglo | a.C., también hay testimonios de alabastra con bandas
de oro y con el tapon perforado para funcionar como dispersor.
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Los objetos de pasta de vidrio son conocidos en el occidente
europeo en contextos del Bronce antiguo, al menos, y quizas ya
desde el Neolitico finales/Calcolitico. En una primera etapa de la
investigacion se considerd que estos materiales, fabricados en
gran cantidad en Egipto o Micenas, habrian llegado a la Europa
barbara a través de un comercio mediterraneo de gran alcance,
propuesto por Childe. Los trabajos de Renfrew sobre las cuentas
descubiertas en las tumbas de Wessex (Gran Bretana), permitieron
plantear las primeras discrepancias sobre el origen de estos
materiales (Renfrew 1968). En Francia, varios investigadores
trataron este tema desde los afios setenta del siglo pasado
(Guilaine 1972; Roudil 1972; Briard 1984).

En un trabajo de 1989, Ambert/Barge-Mahieu concluyen que,
aunque no se pueda poner en duda la existencia de grandes rutas
comerciales desde la época micénica, en el Languedoc se podian
correlacionar los inicios del trabajo regional del vidrio con la
afirmacion de una metalurgia autéctona bien implantada en la
segunda mitad del tercer milenio a.C. (Ambert/Barge-Mahieu 1989,
15). Estos autores realizan un breve inventario de las cuentas de
vidrio conocidas en aquel momento, entre las que las de época
calcolitica y de inicios el Bronce antiguo, son escasas.

En los Ultimos afnos, un proyecto de investigacion llevado a cabo
en Francia (Gratuze/Bilaud 2001) ha permitido hacer nuevamente
el censo de mas de doscientos yacimientos que han dado cuentas
de collar de vidrio o de fayenza en este pais, y se han analizado
ciento cincuenta cuentas de vidrio y una treintena de fayenza
procedentes de ciento veinticinco yacimientos de la edad del
Bronce e inicios de la edad de Hierro, con cronologias del 2500 al
750 a.C. Este trabajo ha permitido establecer que un 63% de estos
objetos proceden de talleres occidentales, probablemente del
norte de ltalia.

Aurora Martin
Museu d’Arqueologia de Catalunya - Girona/Ullastret

En el area catalana, la primera mencion del hallazgo de una cuenta
de vidrio de época prehistorica, procedente del sepulcro megalitico
de Cal Colau (Valldargues, Montanissell, Alt Urgell), es de M. Cura
(Cura 19783), y el primero y por ahora Unico estado de la cuestion,
es el de Rovira de 1995. Se incluyen un total de catorce
yacimientos que cronologicamente van del Bronce antiguo al
bronce final, en los que se han recuperado cuentas de pasta vitrea.
En tres de estos lugares, la Cueva de Can Mauri (Valldan, Berga),
el sepulcro tumulario | del Bosc (Correa, L'Espunyola, Bergueda) y
la cueva de la Roca del Frare (a Llacuna, I'Anoia), junto con las
cuentas de vidrio, aparecen también las de ambar. La asociacion
de vidrio y ambar baltico que se da en muchos yacimientos del
Bronce medio del Mediodia francés, es un hecho que sefalaban
Ambert y Barge-Mahieu respecto a las vias de difusion de estos
materiales (Ambert/Barge-Mahieu 1989, 11).

El mapa de dispersion de los objetos de vidrio recuperados en la
peninsula Ibérica que se halla en el trabajo de Rovira (Rovira 1995,
fig. 7), permite suponer una llegada por via mediterranea de gran
parte de estos materiales, pero los descubiertos en la zona
pirenaica o en el interior de Cataluna pueden haber llegado muy
probablemente del Mediodia francés. Respecto al drea del norte
del Emporda, cabe sefalar que en el reciente trabajo de Tarrus
(2002) sobre los grupos megaliticos de la Albera, sierra de Rodes
y cabo de Creus, en el capitulo de estudio de los materiales
argueologicos se pone de manifiesto la falta de objetos de vidrio en
esta zona, no asi en la zona de las Gavarres, donde se han
descubierto algunos en los ddéimenes de la Cueva d'en Daina
(Romanya de la Selva) y de Puig ses Forques (Sant Antoni de
Calonge) (Rovira 1995).

Los pocos datos obtenidos en la zona catalana para este periodo,
que pueden ser debidos a la falta de un proyecto de investigacion
sobre el tema, parecen indicar, sin embargo, que no es hasta
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entrado el siglo vi a.C. que se constata una importante aparicion de
objetos de pasta vitrea, y otros, menos numerosos, de fayenza.
Los vitreos, a partir de este momento, se encontraran en mayor o
menor medida en casi todos los yacimientos protohistoricos
catalanes, especialmente en la colonia griega de Empdries
(Almagro 1953; Carreras/Rodriguez 1985; Feugere 1989), pero
también en los yacimientos ibéricos. Dado el nimero relativamente
escaso de hallazgos y la falta de cualquier indicio de trabajos de
produccion en estos yacimientos, hay que considerar que en esta
época también, todos estos objetos habrian llegado aqui como
elementos secundarios de comercio, siendo considerados sin
duda bienes de prestigio, tal como indica la concentraciéon de
algunos de estos materiales en determinados contextos de habitat
o funerarios, como se vera mas adelante.

Los objetos de vidrio descubiertos hasta ahora en esta zona
habrian llegado como productos comerciales complementarios de
los grandes cargamentos de anforas (Nieto/Terongi/Santos 2002),
y, por su funcion, pueden clasificarse en dos grupos principales: los
vasos de vidrio producidos sobre el nlcleo de arcilla —alabastros,
anforitas, aribalos, contenedores de perfumes-, y los objetos de
ornamentacion personal —cuentas de collar, colgantes, pulseras-.
Ademas, se conocen algunos objetos de cardcter sacro, varios
escarabeos y amuletos de fayenza egipcios encontrados en
Empuries. En cuanto a su origen, parecen proceder en gran parte
del comercio mediterraneo, pero entre los ornamentos personales
debe mencionarse la presencia de pulseras de vidrio, llamadas
usualmente celtas, originarias del mundo centroeuropeo, en varios
yacimientos. Cronologicamente incluyen un periodo relativamente
breve, centrado basicamente en el s. 1 a.C. (Martin 2001).

El conjunto de cronologia mas antigua que puede incluirse en este
periodo esta constituido por seis aribalos de ceramica vidriada o de
fayenza, de Naucratis, encontrados en Empuries, que Trias data a

principios del s. vi a.C. (Trias 1967), y Padré (1983) en el segundo
o tercer cuarto del s. vi a.C. Estos vasos, contenedores de
perfumes también, fueron considerados de factura griega por Trias,
pero segun Padrd son productos manufacturados por artesanos
egipcios (Padré 1983, 62-66). La primera noticia sobre dos de
estos objetos, conservados en las colecciones del Museu
d'Argueologia de Catalunya-Girona, la da Botet i Sisd (1908)
(catdlogo n. 6 y 7 ). La descripcion que hace este autor del lugar
de su hallazgo ha permitido situar su procedencia, al igual que la
de otro de estos vasos, en la necropolis del Portitxol (Padré 1983),
mientras un cuarto procede de la inhumacion 57 de la necropolis
Bonjoan, y otros estan descontextualizados.

Respecto a los vasos de vidrio para perfumes, dos trabajos de
sintesis sobre estos objetos (Carreras/Rodriguez 1985; Feugere
1987) han permitido contabilizar un total de al menos 105
ejemplares en Empuries, cuya procedencia, en gran parte, no se
conoce, pero en los casos en que si se conoce se han encontrado
en contextos funerarios, en enterramientos de las necropolis
griegas, como parte de los ajuares de las tumbas mas ricas.

Estas tumbas, que corresponden a enterramientos de inhumacion,
se han descubierto en la necrépolis Marti, en la Bonjoan vy la
Granada (Almagro 1953). Asi, en la necropolis Marti, en la
inhumacion 77 se recuperaron dos alabastros (catalogo n. 46), dos
pequenas anforas y tres aribalos, en un contexto datado del 475-
450 a.C. En la inhumacion 84, dos alabastros, acompanados de
un conjunto de dieciséis cuentas de vidrio, siete de las cuales
presentan decoracién oculada, y otras cuatro de ambar, que
habrian formado un collar, dentro de un conjunto gue se ha datado
en el 420-400 a.C. Cabe mencionar también que en la 73 de la
necropolis Marti aparecen juntos un alabastro de vidrio y un
unglientario de ceramica, en un conjunto que puede datarse en el
s.va.C.
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En la necrépolis Bonjoan, en la inhumacién 23, se han encontrado
formando parte de un ajuar que se data en el 500-475 a.C.,
compuesto por dos alabastros, una peguefa anfora y un aribalo,
ademas de un lekythos de ceramica atica de figuras negras, otro
unglientario de ceramica y un collar formado por siete cuentas de
vidrio y una de ambar. En la inhumacién 38, con una cronologia de
500-475 a.C, un alabastro de vidrio se descubrid junto a tres
lekythoi aticos de figuras negras. En la inhumacion 43, en un
conjunto datado de inicios del s. v a.C., se recuperaron un
alabastro, una pequefia anfora y un aribalo de vidrio, junto con
cinco fekythoi de figuras negras, dos tortugas y un jabali de
terracota, ademés de otros vasos de pasta clara de procedencia
griega occidental. En la inhumacion 55, en un conjunto de finales
del s. vi - inicios del s. v a.C., una pequefa anfora aparece juntc a
cinco lecythol de figuras negras y otros elementos de ceramica y
metdlicos. En la inhumacion 57, un aribalo de vidrio aparece junto
a otro aribalo de ceramica corintia. En la inhumacion 69, el
enterramiento mas rico de esta necropolis segin Almagro (Almagro
1953, 202-209), un aribalo de vidric aparece en un contexto
datado hacia 500 a.C., junto con varios vasos de ceramica corintia
y atica de figuras negras.

Otro importante ajuar funerario que puede datarse hacia el 475
a.C, se encontrd en la inhumacion 12 de la necropolis Granada,
con un aribalo, una pequena anfora y restos de un alabastro, que
aparecieron junto a cuatro lekythoi de ceramica atica de figuras
negras.

La presencia de vasos para perfumes es un hecho habitual en las
necropolis emporitanas. Los de vidrio se encuentran en tumbas
datadas desde el (Gltimo cuarto del s. vi hasta finales del s. v a.C;
en la inhumacion Bonjoan 48, un alabastro de ceramica atica de
figuras negras, del Pintor de Empuries, se encuentra formando
parte de un ajuar con tres lekythol, también aticos de figuras
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negras, que pueden datarse hacia el 475 a.C. Desde el s. vi a.C.
y especialmente a partir del s. v a.C. aparecen los unglientarios de
ceramica de cuerpo esférico que, con formas que iran
evalucionando, se encuentran en gran parte de los enterramientos
emporitanos a partir de este momento. En la zona ampurdanesa,
la utilizacion de los vasos para perfumes en los rituales funerarios
se constata en Empuries; en cambio, en las necrépolis indigena de
Serra de Dard, perteneciente al conjunto arqueoldgico de Ullastret,
datada entre la primera mitad del s. vy mediados del s. v a.C., solo
se ha encontrado una pequefia anfora de vidrio en un
enterramiento, posiblemente infantil (Martin/Genis 1993), y los
unglentarios de cerdmica también aparecen en muy pequefia
cantidad.

El hallazgo de vasos de vidrio para perfumes en los yacimientos
indigenas de habitacion ampurdaneses, también es esporadico, y
de esta forma, en Ullastret se han recuperado solamente una
veintena de ejemplares, ninguno de ellos completo, procedentes
todos del oppidum del Puig de Sant Andreu, ademas del
mencionado de Serra de Daro.

Respecto a los objetos de ornamentacion personal, en los
yacimientos prehistoricos de la zona ampurdanesa, las cuentas de
collar, especialmente las de vidrio azul cobalto, no decoradas y de
formas sencillas, anulares o esféricas, son habituales en contextos
de habitat, ya que estan presentes en todos los poblados ibéricos
de esta zona. También se encuentran abundantemente en las
necropolis emporitanas, en todos los periodos, y en una cantidad
muy inferior, en la necropolis de Serra de Dard. Estos objetos
tienen una cronologia muy amplia: aparecen, por ejemplo, en el
cargamento del pecio de Cala Sant Viceng, datado en los Ultimos
decenios del s. vi a.C. (Nieto/Terongi/Santos 2002), y perduran en
época romana. Un caso especial de cuentas de tipo anular, de
tamafic muy pequefio, se encuentra en el yacimiento del Mas
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Castellar de Pontds, en el que, durante los trabajos de lavado de
tierras procedentes del interior de tres silos se recuperaron trece
cuentas de entre 3 y 4 mm de didametro, de colores variados,
blancas, azules claras y oscuras, verdes o negruzcas (Martin 2002),
que tal vez se habrian utilizado para la decoracion de vestimenta.
Por otro lado, las cuentas decoradas, oculadas o con espirales, en
forma de pequefios animales, etc., que se encuentran asimismo
habitualmente en Emplries, son mucho mas escasas en el mundo
indigena, al igual que los colgantes modelados sobre varita.

Entre estos dltimos, el modelo conocido son las cabezas
masculinas de personajes con barba (catalogo n. 10) que se han
encontrado en Emplries y de los que también se conoce un
ejemplar procedente del oppidum de Sant Julia de Ramis y otro de
El Brull, algunos de los cuales, por su tipologia, parecen proceder
de talleres de Cartago (Seefried 1982); o una cabeza bifronte de
vidrio azul encontrada en el oppidum del Puig de Sant Andreu de
Ullastret, muy parecida a otra encontrada en el Puig des Molins de
Eivissa (catalogo n. 49) (Carreras 2003), a todas las cuales hay que
asignar un origen mediterranec.

Finalmente, como ya se ha dicho anteriormente, en el s. 1 a.C, en
la zona del noreste catalan se han encontrado varios ejemplares de
pulseras de vidrio celta (Martin 2001). El yacimiento que los ha
dado en mayor numero es el oppidum del Puig de Sant Andreu de
Ullastret, con un total de veinte ejemplares. Otros yacimientos en
los gue se han descubierto pulseras son Empuries, con cuatro
ejemplares; el Castell de Porgueres, con dos (Cortada/Serramitjana
1968; Sarguella 1970); y los yacimientos del Mas Castellar de
Pontés y de Sant Juliad de Ramis, con un ejemplar cada uno.
También en Catalufa, se conoce otra en Margalef (Junyent 1972).
El tipo decorativo mas habitual de las pulseras de la zona catalana
es el que pertenece al grupo 14 de Haevernick (1960), de las
cuales, en Ullastret, hay siete, en Empduries, dos; y también
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Mapa con la procedencia de los objetos de época protohistdrica nombrados en el
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pertenecen a este grupo las de Sant Julia de Ramis y de Margalef.
También se han encontrado en Menorca y Eivissa. El area de
aparicion mas frecuente de las pulseras del grupo 14, segun los
inventarios de Haevernick, seria Alemania, Suiza y Austria, llegando
hasta Rusia. El grupo que lo sigue en nimero de hallazgos en el
area ampurdanesa es el 8 con sus variantes, con un total de cinco
ejemplares. Este grupo, que también aparece abundantemente en
la Europa central, es el que se encuentra en mayor nlimero en
algin yacimiento del Mediodia francés, como por ejemplo el
oppidum de Castels de Nages (Feugeére/Py 1989).

Las pulseras de vidrio, en los yacimientos indigenas del noreste
catalan, se han descubierto en habitat usualmente, pero en
Empuries, lo Unico que se encuentra bien contextualizado es el del
enterramiento de incineracion de la necropolis de Les Corts
(Almagro 1953). En Ullastret, de los veinte ejemplares conocidos,
cinco se han encontrado en el interior de un gran edificio de
caracter residencial, que habria pertenecido a una familia de la
clase aristocratica (Martin et ali 2004), y tres del tramo de la calle
13, gque delimita este edificio por el lado de levante. Otro se
recuperd en la excavacion del templo 1.

De muchos de los objetos de vidrio encontrados en los yacimientos
protohistoricos del noreste catalan, no se conocen las
circunstancias de los trabajos, y al igual que hemos visto para los
de época prehistérica, su estudio no ha sido realizado de forma
sistematica, pero su aparicion en los distintos yacimientos es
habitual, aunque solo aparezcan en cantidades importantes en
Empliries.
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De estos materiales quisiéramos destacar la variedad de
procedencias. Los de origen mediterraneo han llegado a través del
comercio griego y punico. Entre los primeros tendrian que situarse
los seis aribalos de Naucratis. Pero también hay que poner en
relieve el hecho de que, en Emplries, los vasos de vidrio sobre
nucleo de arcilla se relacionan con contextos con ceramicas aticas,
generalmente de figuras negras, o en algln caso corintias, de los s.
viy v a.C., hecho que plantea la probabilidad de que estos objetos
hayan llegado juntos a la colonia, aunque muy a menudo se haya
considerado que estos objetos procederian del comercio punico.
Otros objetos, cuentas, colgantes, etc., parecen haber llegado a
Empuries a través de esta dltima via de forma incuestionable.

Respecto a las pulseras celtas, su presencia numercsa en los
yacimientos indigenas del territorio del norte catalan es un
elemento mas a tener en cuenta para el estudio de las importantes
relaciones de este zona con el mundo transpirenaico, que se
constatan también en tantos aspectos de la cultura material de la
Cataluna ibérica, como el armamento, y otros del ambito de las
creencias, como el culto al craneo, ampliamente documentado en
el yacimiento de Ullastret.

Finalmente, y respecto al valor que se concedia a estos objetos, se
constata que los lugares de hallazgo, cuando pueden
documentase, tanto en los contextos de habitat como en los
funerarios, ponen de manifiesto la importancia que se les daba,
que se refleja en su uso en los enterramientos de personajes de las
elites emporitanas, o en Ullastret, en el edificio principesco o en un
espacio de caracter religioso.



El vidrio en la edad romana

Un descubrimiento revolucionario

En época romana la técnica del soplado represent6 una verdadera
revolucion en el campo de la industria del vidrio: permitid una
aceleracion de los ritmos productivos y la realizacion de una mayor
numero de piezas; de esta forma, en poco tiempo, se verificd una
caida de los precios en el mercado y la difusion de los productos
de uso comun se vio favorecida en todos los estratos sociales. La
preferencia otorgada al vidrio no solo se debidé a los precios
competitivos, por ejemplo, respecto a la vajilla metalica o de piedra
dura, sino también porque se reveld como un material idoneo para
conservar alimentos y bebidas, pues no alteraba los sabores, era
trasparente —lo que permitia reconocer el contenido-, facil de
limpiar y podia reutilizarse mediante el reciclado. Junto a la
produccion de uso corriente, descuidada por lo que se refiere a la
gjecucion y con una calidad menguante, también se realizaron en
vidrio objetos muy refinados, para una clientela de alto nivel, como
vidrio mosaico, vidrio camafeo, vasa diatreta, vidrio grabado o con
aplicaciones de pan de oro.

Segun los estudiosos, el descubrimiento de la técnica del soplado
se remonta a mediados de siglo | a.C., en el area sirio-palestina, tal
como atestigua la excepcional recuperacion, en Jerusalen, de un
deposito que contenia numerosos balsamarios, tubos y
fragmentos de vidrio soplado, datado en la primera mitad del siglo
| a.C. gracias a la presencia de monedas.

Iniciaimente, parece que la técnica del soplado se limitaba a la
produccion de balsamarios, mientras que para otros tipos de
piezas se mantenian las técnicas del modelado sobre una forma o
la elaboracion, mediante moldes, de un repertorio morfologico
limitado a copas (lisas, carenadas o con costillas) o platos, pero
con una gran variedad de colores y de técnicas decorativas (vidrio
monocromo, vidrio de bandas, mosaico, millefiori). Es evidente su
inspiracion en las valiosas vajillas de piedras duras de tradicién siria
y alejandrina, de donde procedia esta refinada policromia.

Maria Grazia Diani
Regione Lombardia
Musei e Servizi culturali

La posterior aplicacion a gran escala del soplado permitié una
produccion muy rapida y facilito la estandardizacion de las formas.
Es posible afirmar que ya en la segunda mitad del siglo | d.C. se
completd el desarrollo técnico de la industria romana del vidrio, tal
como atestigua la variedad de formas y decoraciones presentes en
las manufacturas.

Las propiedades del vidrio, que permitian el reciclado a través de la
refundicion, parece que eran bien conocidas en época romana,
puesto que las fuentes atestiguan un verdadero comercio de
desechos de vidrio a partir de la época flavia (Marcial, Epigramas;
Estacio, Silvae; Juvenal, Satiras).

El soplado en el interior de moldes que se abrian podria
relacionarse, por lo menos inicialimente, con el ambito sirio-palestino
y con la produccion de objetos de Iujo, evidentemente inspirados en
vajilas metélicas. En un segundo momento, en Occidente se
consolidaron producciones locales, a menudo fruto de una original
reelaboracion creativa de los artesanos; seria el caso, por ejemplo,
de los vasos que representan carreras de carros, juegos de
gladiadores, venationes y competiciones atléticas, fabricados ya
sea en los talleres italicos, ya en los galicos o britanicos.

En las producciones de los siglos |y Il d.C. se observa el predominio
del vidrio comun, de color azul y verde-azul, caracterizado por las
impurezas presentes en la mezcla; en cambio, las producciones
mas refinadas, con decoraciones pintadas, talladas o grabadas y
con motivos geométricos o figurativos, estaban realizadas con un
vidrio totalmente incoloro, es decir, decolorado y privado de las
impurezas, a veces con un buen grado de transparencia.

Los centros de elaboracion del vidrio

En Roma existid un artesanado muy refinado y debia estar
difundida también la produccién de vidrios para ventanas, durante



toda la edad romana y sin solucién de continuidad hasta el
Medioevo. En la tardia época augusta, el vidrio debia trabajarse en
Roma, Sidén, Alejandria de Egipto, en Espania y en las Galias. Entre
los siglos | y Il d.C., la elaberacion del vidrio se difundio por Italia
(Aquileia v el alto Adridtico, el valle del Ticino, Roma, Pozzuali v el
area del Vesubio, la cuenca del Volturno) y en Europa (Grecia,
Dalmacia, Francia, Suiza, Renania).

Estamos haciendo referencia a la elaboracion secundaria del vidrio,
que probablemente incluia también las fases de la coloracién; de
hecho, parece estar ya comprobado que la elaboracion primaria (es
decir, a partir de las materias primas) se concentraba en unos pocos
centros del Mediterranec oriental (Israel, Libano, Egipto) y que al
Occidente se exportaban sobre todo lingotes o blogues de vidrio en
bruto, tal como queda testimoniado por la carga de restos de naves
halladas en diferentes puntos del Mediterraneo occidental.

En los primeros siglos del imperio, se registra la migracion de
maestros del vidrio orientales (vidrieros sidonios) a ltalia, tal como
confirma el hallazgo de un gran nimero de recipientes soplados en
moldes que presentan la firma de vidrieros orientales (Aristos,
Aristeas, Jason, Ennion, Meges, etc.).

Mientras en los dos primeros siglos del imperio, las manufacturas
itélicas dominan el mercado interior y los mercados provinciales,
entre los siglos Il y Il d.C. se asiste a una disminucion de las
producciones, especialmente en el area de la Campania y en &l
valle del Ticino, asi como en Aquileia, y paralelamente nacen y se
desarrollan los grandes centros vidrieros de las provincias del
imperio (Colonia y Renania, Galia y Espana). Cada vez mas, se
acentua la divergencia entre las producciones de uso, destinadas
al consumo a gran escala, y las de alta calidad, reservadas a los
clientes méas ricos. Entre estas Ultimas, alcanza un relieve notable
la produccion del vidrio grabado figurativo, relacionada con las
manufacturas de Roma, Colonia, Aquileia, por citar tan sdlo
algunos ejemplos.
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Formas y funciones de los recipientes de vidrio
Contenedores para la mesa y la despensa

En edad romana, el vidrio encuentra una amplia difusion sobre todo
en la cocina, para la conservacion, o bien en la mesa, para el
servicio o el consumo de los alimentos (Fig. 1).

Las copas Y los cuencos servian para las bebidas, o bien para
contener salsas y especias, dependiendo de las dimensiones. Los
ejemplares mas compactos y resistentes, de paredes con un
espesor consistente, se realizaban con la técnica de la fusion en
molde, o bien con el calentamiento y la posterior elaboracion de un
disco de vidrio sobre un forma hemisférica. Las copas hemisféricas
bien trabajadas (lsings 1957, forma 3) de vidrio coloreado
presentan una serie de costillas verticales (catalogo n. 57); en el
interior, se pueden encontrar incisiones lineales. Su datacion se
remonta a finales del siglo | a.C. o a principios del siglo | d.C.
Posteriormente, se difunden ampliamente por todo el imperio
gjemplares de factura mucho menos refinada, con una mezcla de
vidrio verde y azul.

En ajuares funerarios de la mitad del siglo | d.C., se han hallado
cuencos con costillas, andlogas morfologicamente, pero realizadas
con la técnica del soplado en molde; el motivo de circulos
concéntricos que aparece a menudo en el fondo es una senal que
indica que el tipo deriva de modelos de metal.

Entre las copas, encontramos una tipologia refinada, bastante
difundida en ltalia septentrional y en varias zonas del imperio,
compuesta por copas con costillas de vidrio coloreado,
decoradas con un fino filamento de vidrio blanco opaco, que
envuelve el cuerpo de la pieza superficialmente y forma una
espiral en el fondo (lsings 1957, forma 17, llamada Zarte
Rippenschale) (catdlogo n. 90-92). Estas copas se realizaban
siguiendo la técnica del soplado, la elaboracién en caliente de las
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|

Figura 1. La mesa en época romana (dibujo de Cristina De Masi).

costillas mediante el uso de unas pinzas y la aplicacion del
filamento. Se inspiran en la bellisima vajilla de piedras duras, con
la que comparten el efecto veteado. Los colores mas comunes
son el parpura y el marrén ambarino, aunque otros ejemplares
estan fabricados con vidrio azul o incoloro. Las copas con
costillas de este tipo se pueden datar en la primera mitad del siglo
I d. C.; por lo que se refiere al area de difusion, existe una
particular concentracion en ltalia septentrional: en Aquileia, en
Lomellina y en el Cantdon Ticino, donde probablemente se
localizaban centros de produccion.

Entre los vidrios soplados a molde, cabe mencionar ejemplares
de calidad muy elevada. En particular, se trata de la produccion
firmada por Ennion, un artesano sirio que, con probabilidad,
estuvo activo en lItalia septentrional, donde se concentran los
hallazgos. Una de las tipologias mas difundidas esta
representada por la copa inspirada en la plateria de época
helenistica y romana, con dos asas laterales y una decoracién en
relieve formada por finas costilas en la zona inferior y por
festones vegetales en los laterales de una tabula ansata central,
en la que puede leerse, en griego, una inscripcién: en un lado
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Ennion epoiesen (“Enidn hizo”) y en el otro mnethe o agorazon
("que lo recuerde el comprador”).

La forma es semejante a un tipo de ceramica “terra sigillata”, un
dato Util para datar esta produccion en la segunda mitad del siglo
| d.C. Unas preciosas copas con dos asas verticales (skyphoi,
Isings 1957, forma 39) de vidrio coloreado se caracterizan por la
presencia, en la parte superior de las asas, de sellos con el nombre
del productor, impresos en caliente mediante el uso de un punzon;
se trata de una produccion contemporanea a la de Enion y
relacionada con el mismo ambito de procedencia. De hecho, la
firma mas comun es la de Artas de Sidon; la produccion de estas
copas deberia situarse en Italia septentrional, en el area central o
hasta en Roma.

Las copas de vidrio jaspeado, elaboradas con la tecnica del
modelado sobre una forma, retoman los colores de las vajillas de
piedras duras y forman parte de una produccion muy refinada.

La variedad de facturas en el llamado vidrio mosaico es muy vasta
e incluye numerosos tipos (catalogo n. 67): vidrio veteado, vidrio a
bandas, vidrio reticulado, vidrio miflefiori.

Algunos ejemplares, aunque estan fabricados con vidrio soplado al
aire, se inspiran directamente en la produccion del vidrio mosaico,
por la semejanza de los colores y por el efecto decorativo de
conjunto. Se trata, por ejemplo, de jarras o pequefias anforas
(Isings 1957, 13, 14 y 15), de vidrio coloreado, con manchas
irregulares de vidrio opaco de varios colores: blanco, amarillo, rojo,
purpura. Estos ejemplares se remontan aproximadamente a la
primera mitad del siglo | d.C. La elaboracién de gotas coloreadas,
por lo general monocromas, se realizaba aplicando en la masa
vitrea, antes del soplado, granitos de color diferente, los cuales,
con el calor, se derretian y se distribuian de forma irregular por la
superficie durante la operacion del soplado, creando un efecto muy
sorprendente.

Si nos mantenemos en el ambito de las copas, los ejemplares de
forma muy simple, cilindrica, sin pie (Isings 1957, forma 12),
difundidos en el siglo | d.C., a veces estan decorados con lineas o
pares de lineas grabadas en la superficie, y raramente presentan
decoraciones de esmalte, pintadas en frio y después fijadas
mediante un posterior calentamiento del objeto. Son varios los
motivos decorativos: floreales y vegetales, animales (péjaros,
gacelas, peces). La conocida “copa de los pajaros” hallada en
Locarno - Muralto (CH), de vidrio verde brilante, presenta una
refinada decoracion pintada, de clara inspiracion baquica: un friso
compuesto por dos péajaros policromos entre sarmientos de vid,
racimos de uva y hojas de hiedra.

En época romana, en la mesa también habia vasos (catalogo n.
101); eran ejemplares refinados, de vidrio muy fino, con forma
troncoconica, presentan decoraciones de diferentes tipos, como
grupos de lineas o muescas grabadas en frio, depresiones hechas
en caliente, que facilitaban su manipulacién, motivos logrados
mediante la técnica del soplado a molde, filamentos aplicados
(Isings 1957, forma 21, 29-35).

También estan difundidas las jarras con un asa, con la boca simple
o trilobada, de vidrio verde-azul o coloreado; a veces, las asas
recuerdan a la vajilla metalica en gue se inspiraban dichas jarras
(Isings 1957, formas 54 y 56).

Se conocen asimismo jarras con el cuerpo soplado en el interior de
un molde de dos o tres elementos; algunos de estos ejemplares
muy refinados, de vidrio coloreado, vuelven a estar firmados por
Enion.

En época romana, eran muy comunes las botellas de cuerpo
cilindrico, cubico o como un paralelepipedo, datables entre el
segundo cuarto del siglo | y mediados del siglo Il d.C. (Isings 1957,
formas 50 y 51); probablemente se empleaban tanto en la cocina
como en la mesa. Es de suponer que contenian vino, aceite o
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salsas liquidas, come el garum, un condimento muy conocido a
base de pescado. A veces presentan sellos en relieve en el fondo;
han sido realizadas siguiendo la técnica del soplado en moldes, o
bien mediante el soplado libre y el moldeado sobre superficies
planas. Su forma, idénea para la carga en cajas de madera, se
adapta muy bien al transporte. En algunos mosaicos de época
romana se encuentran representaciones de botellas de vidrio con
un revestimiento de material deteriorable, no muy diferente del que
se emplea en la actualidad para los envases.

Es muy notable la variedad de sellos que aparecen en el fondo de
estas botellas: elementos floreales o vegetales, circulos
concéntricos, siglas. Segun los estudiosos, los motivos en relieve
del fondo podian tener una funcion estética (circulos concéntricos),
decorativa (flores estilizadas), o bien podian servir para distinguir al
productor del contenido en el mercado (siglas y elementos
vegetales), o al productor del contenedor. A partir de los datos
disponibles, no debe excluirse, gue el contenedor y el contenido
hubiesen sido fabricados por los mismos maestros.

Por lo general, este tipo de botella de uso comun se realizaba con
vidrio de color verde-azul; raramente se han hallado ejemplares de
vidrio coloreado, por ejemplo, azul, o bien coloreado mezclado con
blanco.

Entre los contenedores de vidrio empleados en la cocina, las ollas,
con o sin asas y de dimensiones muy diferentes (Isings 1957,
formas 62 y 67), servian tanto para conservar alimentos en la
despensa, como para servir los alimentos en la mesa (Séneca
habla de moluscos llevados vivos a la mesa en vitreis oleis), o bien
contenian conservas de fruta. Algunos frescos de Pompeya
atestiguan estos usos. Asimismo, cabe mencionar un uso funerario
de las ollas (urnas), testimoniadas como cinerarias; podian
colocarse en el interior de cajas de tejas, o bien en contenedores
de plomo y contenian los restos del difunto tras la cremacion. A
menudo, las urnas de cuerpo ovoide presentan asas en forma de

Figura 2. La toilette en época romana (dibujo de Cristina De Masi).

"eme” o bien en forma de "omega” (Isings 1957, formas 63-64) y
se cubren con una tapadera.

Las urnas de pequenas dimensiones podian tener un uso
domestico, o ser empleadas para contener balsamo (Isings 1957,
forma 68).

Son menos comunes, aungue también estan presentes en la
produccion de época romana, los platos de vidrio, por lo general
coloreado, con una morfologia muy simple; pueden presentar un
pie bajo en anilla, o bien son apodos y de forma cilindrica (Isings
1957, formas 45-49).
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Un ejemplar de mesa poco difundido es el modiolus (Isings 1957,
forma 37), una taza con asa vertical, normalmente de vidrio azul ©
verde-azul, con un pliegue doble de vidrio justo debajo el borde y
cerca de la fijacién del asa. Se trata de una taza-medidor,
remontable a mediados del siglo | d.C., que, en algunos contextos
funerarios, presenta la funcion de vaso cinerario. También son
conocidos los cantaros de vidrio, con una forma semejante a la
simpuia de bronce.

En la mesa también se empleaban cuernos de consagracion de
vidrio, simples o con el extremo en forma de cabeza de animal
(Isinas 1957, forma 73), a veces decorados con granitos, los cuales
crean un agradable efecto en la superficie del objeto acabado.

Las formas refinadas, como kantharoi, askoi, trullae, gutti, se
inspiraban directamente en la vajilla metalica y se relacionan con
una preduccién de elevada calidad (Isings 1957, formas 38, 59, 75,
99).

Contenedores para la cosmética y la medicina

El vidrio en época romana constituia una parte importante incluso
para usos cosmeéticos (Fig. 2) y médicos.

En efecto, los contenedores de vidrio se empleaban para las
preparaciones meédicas y cosméticas, por las caracteristicas
intrinsecas del material, que no era poroso, preservaba el
contenido de la volatilizacion y permitia reconocer el color y la
consistencia.

Unos analisis recientes de restos de las sustancias conservadas en
el interior de los balsamarios han revelado la presencia de polvos
de carbdn o de yeso, componentes de preparados de uso
cosmético, o bien de balsamos y perfumes. El analisis comparado
entre forma y contenido ha permitido sugerir que los frascos se
utilizaban esencialmente para los polvos y las ampollas para los
liquidos.

Asimismo, cabe subrayar que es verosimil que algunos
contenedores de vidrio se empleasen exclusivamente en el
momento de la venta, pues no eran adecuados para la
conservacion de determinadas sustancias.

Los balsamarios mas comunes, pitiformes o tubulares (Isings 1957,
formas 6 y 8), de vidrio muy fino y coloreado, se inspiran en los
ejemplares de terracota, mas antiguos. Los balsamarios tubulares de
base redondeada, bastante inestables, debian protegerse con un
revestimiento de rafia o algodén, gracias al cual podian ser colgados.

Otros balsamarios presentan una forma esférica (Isings 1957,
forma 10) y eran sellados en caliente con su contenido; a veces,
presentan una decoracion de filamentos de vidrio opaco aplicados
en caliente sobre su superficie.

Los balsamarics mas refinados se soplan en moldes (catalogo n.
110-112) y presentan formas variadas: pinas, racimos de uva,
datiles, conchas o rostros humanos (Isings 1957, formas 78 y 91).

Un ejemplar muy original, que parece caracteristico de Italia
septentrional, es el balsamario con forma de paloma (Isings 1957,
forma 11), generalmente fabricado con vidrio coloreado y sellado
en caliente; se cree gue debia contener perfumes o polvos
cosmeéticos; una vez abierto, no se podia volver a cerrar. A partir del
analisis de la distribucion de los balsamarios con forma de paloma,
puede verificarse una concentracion en el Cantén Ticino, a lo largo
de las orillas del lago Mayor y en Lomellina (provincia de Pavia). En
el Plemonte occidental y en el area veneta o en la costa dalmata,
no existen muchos ejemplares. A menudo, las palomas se asocian,
en los ajuares funerarios, con los balsamarios esféricos o con
bastoncillos en espiral, y parece que estuvieron muy difundidos a
principios del siglo | d.C. o en la primera mitad del mismo siglo; la
presencia de balsamarios connota generalmente las sepulturas
femeninas. La datacion de los ejemplares en miniatura es algo
posterior.
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Son mas raros los balsamarios con el vientre acabado en punta
(Isings 1957, forma 9), soplados al aire y de vidrio de colores
brillantes; estan datados en torno a la primera mitad del siglo | d.C.
y parece que se difundieron mucho en la zona de Aquileia.

Los bastoncillos de vidrio en espiral (Isings 1957, forma 78),
presentes en tumbas mayoritariamente femeninas durante el siglo
| d.C., pero atestiguados también en contextos de viviendas, se
han interpretado como instrumentos para mezclar y aplicar
perfumes y cosméticos, o bien como elementos de tocador o,
incluso, como ruecas simbodlicas. Son de vidrio incoloro o
coloreado, algunas veces con filamentos blancos enrollados en
espiral en la superficie.

Aun en el ambito del tocador femenino, cabe mencionar los
balsamarios campaniformes (Isings 1957, forma 82),
caracterizados por su largo cuello, cuya funcién debia ser evitar la
evaporacion del contenido, probablemente un aceite o una esencia
volatil. Se trata de una tipologia que se situa aproximadamente en
los siglos Il y Il d.C., realizada mayoritariamente en vidrio verde
claro, soplado al aire y de espesor muy reducido.

Otra forma interesante es la botella “mercurial” (Isings 1957, forma
84), realizada mediante la técnica del soplado en un molde. Con
probabilidad, la funcién de estas botellitas era la de contenedor de
unglientos medicinales de gran valor. Estan difundidas en ltalia
septentrional, en Galia y en Renania, zonas en donde
probablemente se fabricaban, desde el siglo | al Il d.C. El fondo
presenta motivos en relieve: por ejemplo, la imagen de Mercurio
entre 4 monogramas en los angulos (de agui el nombre de botella
“mercurial”), o bien globitos en los 4 angulos y una hoja de paimera
estilizada en el centro. Este sello parece estar muy difundido en el
area padana, donde podria localizarse una produccion.

Durante un largo periodo cronoldgico (segunda mitad del siglo Il y
siglo Il d.C.), se han atestiguado recipientes con sellos hechos

mediante un punzén o en un molde en relieve, que reproducen el
anverso y el reverso de una moneda, no siempre identificable;
parece ser que se destinaban a medicinas o unglientos
aromaticos.

Los contenedores de unglentos con el sello VECTIGAL
PATRIMONI! atestiguan la aplicacion de un impuesto relativo al
contenido, cuya produccion y comercializacion debia estar
controlada por el poder imperial, entre finales del siglo | y principios
del Il d.C.

Usos diversos

En vidrio también se fabricaban objetos decorativos (catalogo n.
132-135): brazaletes, cuentas de collar y pendientes, anillos o
engarces de anillos, grabados imitando las gemas de piedras
duras.

Las lucernas de vidrio retoman la forma de los ejemplares de
ceramica; con esta funcion también se utilizaban simples vasos
tronco-conicos o copitas.

También son famosos las torteras y las fichas de juego, a menudo
de vidrio coloreado o millefiori. Son raras las agujas de vidrio, con
el ojo pasante.

Finalmente, merecen ser mencionadas los vidrios para ventanas,
muy utilizados en los edificios termales o en los invernaderos, pero
menos en las viviendas normales. En la primera época imperial, se
realizaban recurriendo a la técnica del colado sobre una superficie
plana; a partir del siglo lll d.C., empezé a difundirse la técnica del
soplado “en cilindro”, que permitia obtener cilindros de vidrio,
cortados con tenazas en caliente en sentido longitudinal y después
introducidos en el horno de enfriamiento para distender la
superficie. Los paneles resultantes tenian un espesor inferior v la
superficie menos pulida.

39



La difusion del vidrio en la cuenca mediterrania

entre los siglos IV y V d.C.

Introduccion

No es una empresa facil ni puede circunscribirse a un espacio
reducido, esquematizar, aunque sea limitandose al modelo
mediterraneo, las lineas de tendencia de la produccion y de la
difusién de las manufacturas de vidrio entre los siglos IV y V d.C.,
en relacion con la envergadura de las modificaciones politico-
sociales de la época en la movil y heterogénea poblacion del area
mediterranea. Un estudio del género -no fundamentado en
modelos de investigacion individuales sino en una sintesis mas
extensa- que no cuente todavia con un archivo de fichas completo
sobre el abundante patrimonio vitreo que ha llegado hasta nuestros
dias como testimonio de la variedad y las cantidades de objetos
vitreos producida, corre el riesgo de desembocar en
interpretaciones forzadas y de dejarnos cautivar por perspectivas
atractivas pero no demostradas. Por tanto, para lograr llevar a
cabo una investigacion cientificamente correcta, es necesario tener
en consideracion los limites impuestos por la situacion de los
estudios sobre el material vitreo, asi como realizar previamente una
seleccion de caracter metodolégico. En primer lugar, el ensayo se
centrara principalmente en los resultados deducibles de los nuevos
testimonios materiales surgidos de las investigaciones sobre el
terreno, del censo de las éreas arqueoldgicas, de las
investigaciones en los museos y en los correspondientes
almacenes de depdsito de estos dos o tres Ultimos decenios, los
cuales han implicado una nueva lectura de los datos deducidos de
los estudios precedentes a partir de las nuevas adquisiciones
verificadas en el campo arqueoldgico. Se ha constatado, de hecho,
que el conjunto de los vidrios sacados a la luz en estos Ultimos
anos y los estudios cientificos realizados por varios colegas, han
enriquecido y, a veces, revolucionado, cada una de las
valoraciones anteriores sobre la dataciéon vy la difusion de las
manufacturas de vidrio, no sélo en el ambito local sino en el
conjunto de los paises que se asoman a la cuenca mediterranea.

Daniela Stiaffini

Universita di Pisa

Aunque las nuevas adquisiciones indiquen cuan incompleto sigue
siendo, a pesar del incremento de los datos disponibles, el marco
de la distribucion del vidrio en el area mediterranea y pongan de
relieve el componente casual en la constitucion de la
documentacion arqueologica, motivada por intereses cientificos
personales, por investigaciones arqueoldgicas condicionadas por
trabajos de utilidad privada y pulblica, y de cualquier forma no
derivadas de un programa cientifico organico coordinado, los
datos disponibles no tienen la misma validez cientifica y no abarcan
toda el area del Mediterraneo. De hecho, el censo del material
vitreo descubierto en este ambito presenta todavia hoy lagunas en
la distribucion geogréfica, sobre todo por lo que se refiere a los
descubrimientos en el area italiana, debidas en gran parte a la
escasa atencion demostrada hacia los restos vitreos, los cuales,
aunque han sido sacados a la luz, no han sido estudiados ni
publicados adecuadamente. En tercer lugar, existe en la actualidad
una carencia de tipologias bien consolidadas de las formas usadas
en este periodo, por lo que es necesario tratar aqui preferiblemente
los materiales procedentes de sitios datables, para poder definir
con mayor precision los tipos y las cronologias. Asimismo, los
datos de los que disponemos estan muy condicionados por las
excavaciones realizadas, de ahi que algunas zonas se omitan por
completo justamente porque no son objeto de investigaciones
argueoldgicas.

Un elemento que no debe despreciarse en el estudio del vidrio
antiguo es la tipologia de los sitios investigados. El tipo de contexto
incide, en efecto, en la tipologia de los accesorios decorativos de
vidrio descubiertos y en el estado de conservacion. Si los restos
han sido hallados en emplazamientos frecuentados (contextos de
vivienda, lugares de culto) vinculados a las fases de la vida, se
recuperaran fragmentos de objetos vitreos pero concernientes a
una gran variedad de accesorios decorativos, a veces dificiles de
identificar en una u otra tipologia (sobre todo para las formas poco
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cuenca mediterrania entre las siglos IV y V d.(

conocidas). Si se trata de un centro habitado, se recuperan
principalmente restos relativos a vajillas de mesa y de despensa. Si
los fragmentos proceden de un area de culto, podemos
encontrarnos frente a los enseres litUrgicos de la iglesia o del
monasterio (ampollas, frascos para los santos dleos, lamparas,
vidrios de ventana), o bien al repertorio de vidrio de la sacristia o del
monasterio (botellas, vasos). En cambio, si los restos han sido
descubiertos en una instalacion productiva, a menudoc es dificil
distinguir si estos recipientes fueron usados para las necesidades
de los artesanos (vasos, botellas), si eran objetos producidos in
loco que se habian roto casualmente (accidentes de almacén) o si
eran, en cambio, escorias encontradas en otro lugar vy
transportadas al taller para su refundicién. En general, el desgaste
y las caracteristicas tipoldgicas permiten distinguir las nuevas
producciones de las escorias vitreas y éstas de las vajillas
empleadas por los operarios. Después, debe verificarse si el
descubrimiento de las manufacturas vitreas se ha producido en
estratos de yacimiento primario (es decir, en el lugar donde los
objetos han sido usados y se han roto) o bien secundario (es decir,
en lugares a los gque han sido trasladados los fragmentos ab
antiquo tras la rotura); asimismo, debe verificarse si los vidrios ab
antiquo habian sido usados con una funcion primaria (los vasos y
las botellas para los usos de comedor, los balsamarios para
contener perfumes para usar en vida, las lamparas para iluminar los
ambientes) o bien secundaria (los vasos, las botellas, los
balsamarios y las lamparas para uso funerario, o bien colocados en
los nichos de las paredes de edificios). De hecho, los fragmentos
de objetos vitreos solo pueden ser recuperados por el arquedlogo
porque ab antiquo han sido eliminados del contexto diario de la
vida y han acabado siendo sepultados en lugar de ser destinados
al reciclaje. El hecho de permanecer enterrados puede ser
consiguiente a la rotura del objeto y, por tanto, los fragmentos
pueden haber entrado en el ciclo mas amplio de los desechos, o
bien puede haberse realizado un entierro intencional de objetos

integros como podia ocurrir en los ajuares funerarios o cerca de las
sepulturas, es decir, dentro de los nichos excavados en el espesor
de las paredes de las iglesias y de los edificios publicos. En
general, las tumbas con ajuares son el fruto de situaciones rituales
que no perduran mas alld del siglo VIl d.C. En este caso, el
contexto arqueocldgico es bastante simple. Esta formado por la
tumba entendida como estructura, por los restos del difunto, por
los objetos de ajuar, por la relacion con el resto de sepulturas o con
estructuras o espacios adyacentes (por ejemplo, mesas
funerarias). Esta suma de datos brinda elementos muy validos que,
junto con los indicios deducibles del estudio morfolégico del
objeto, permiten datar los restos mejor que lo que a menudo ocurre
con aquellos procedentes de estratos que se han formado durante
largos periodos de tiempo. Sin embargo, a todas estas ventajas
corresponde una gama de formas con frecuencia limitada y
repetitiva (vasos, botellas, balsamarios en el interior; lamparas en el
exterior), muy condicionada por el rito funerario y por el simbolismo
de caracter religioso. Idénticas observaciones sirven para los
objetos recuperados en los nichos practicados en las paredes de
edificios publicos y eclesiasticos. También en este caso se trata de
contextos frecuentemente bien datables porque pueden
relacionarse con fases de la vida de los inmuebles, pero que, en
cambio, proporcionan una tipologia muy limitada de objetos
(botellas, vasos, ampollas, frascos).

A estas dos cbservaciones, cabe anadir otras dos consideraciones
no menos importantes: la fragilidad del material vitreo y el
fendmeno del reciclaje. Estos dos factores han incidido de manera
determinante en la concentracion numeérica de los fragmentos
vitreos en los estratos arqueologicos y, por ello, en el dato
numeérico global de los fragmentos vitreos que se puede deducir de
los datos de la excavacion. Por consiguiente, cabe afirmar que los
sitios arqueolégicos, excepto casos esporadicos, son mas ricos en
fragmentos ceramicos que vitreos. No obstante, debemos estar
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atentos a la hora de relacionar estos dos datos (la concentracion
de la vajilla vitrea en los estratos arqueolégicos y el uso ab antiquo
de manufacturas de este tipo respecto a otras, por ejemplo la
ceramica) para no llegar a conclusiones erroneas o, de cualquier
forma, que despistan, como seria, por ejemplo, pensar en un
menor uso de los objetos vitreos con respecto a los de ceramica,
o bien en un exclusivo uso elitista de las manufacturas vitreas frente
a las manufacturas ceramicas.

Caracteristicas de la produccion: analisis y circulacion de las
formas

A pesar de todo lo expuesto hasta ahora, la documentacion
actualmente disponible permite delinear una sintesis bastante
fehaciente sobre la tipologia, la decoracion, la cronologia de los
objetos vitreos difundidos entre los siglos IV y V d.C. en el area
occidental y oriental de la cuenca del Mediterraneo. Hablamos de
un estudio que deberia considerarse mas un trabajo de partida que
de llegada, un work in progress, dirian los ingleses, cuyos
resultados podrian ser confirmados o modificados por los datos de
nuevas investigaciones arqueolégicas. Con el objetivo de organizar
lo mejor posible este trabajo, intentaremos examinar las
caracteristicas generales de la produccion del vidrio de este
periodo, segun un orden cronologico, evidenciando las novedades
deducidas de las investigaciones arqueoldgicas e introduciendo en
este contexto los diferentes aspectos del fenémeno del vidrio
diferenciados a partir de sus motivaciones intrinsecas vy
procediendo a partir de exempla.

Siguiendo esta optica, se ha subdividido el material en funcién de
los ambitos cronolégicos para precisar mejor la morfologia, la linea
de tendencia, las decoraciones, los métodos de fabricacion y sus
involuciones y evoluciones, y, de esta forma, localizar las primeras
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apariciones y los eventuales retrasos de las formas vitreas, la
ausencia o la mayor concentracion de formas en las diferentes
areas del territorio tomado en consideracion, las eventuales
diferencias de ejecucion técnica y el uso de los motivos
decorativos.

Siglo IV d.C.

La produccion de los objetos vitreos del siglo IV d.C. presenta
profundas transformaciones técnicas y morfologicas con respecto
a la produccion vitrea de la primera y media edad imperial, sélo
anticipada en parte por algunos elementos ya in nuce y localizables
en las manufacturas de finales del siglo Il d.C.

A pesar de que durante todo el siglo IV en algunos talleres hayan
continuado la produccion de objetos valiosos, prerrogativa de
cierta elite: los platos y las botellas decorados mediante incisiones
con complejas escenas historiadas, los platos y las copas con
fondos de oro o la vajilla de vidrio gravado, parece que hay una
mayor produccion de vidrio corriente, para introducir en el mercado
a precios contenidos, caracterizada por el uso de un vidrio neutro,
por lo general incoloro con tonos verdosos mas 0 menos 0scuros,
con una relevante presencia de burbujas de aire e impurezas
emergentes, elementos que denotan una escasa atencion a la
compoaosicion y poreza de la mezcla vitrificable. Tampoco parece
muy cuidada la ejecucion de los recipientes, y las manufacturas
presentan con frecuencia pequenas imperfecciones en la gjecucion
y en los acabados de bordes, en los fondos, en los elementos
decorativos y en la colocacion de las asas; se trata de un dato que,
si por un lado, no demuestra necesariamente una escasa habilidad
de los operarios —ya gue para la produccion de una de vajilla de
vidrio corriente sobre todo se intentaba ahorrar en los acabados y
en los tiempos de ejecucion-, por otro lado, atestigua la presencia



de un mercado no excesivamente exigente, al menos por lo
respecta a las cualidades estéticas de las manufacturas de vidrio
de uso comun. Por lo general, la vajilla de vidrio se deja con la
superficie lisa; cuando, en cambio, esté decorada, se emplea un
repertorio decorativo limitado, en el que el motivo mas usado es la
incision y los trazos son simples lineas horizontales para subrayar
el fondo vy el borde, o bien motivos geométricos (lineas en zig-zag
o sinuosas), o bien simples composiciones figurativas.

Entre finales del siglo Il y el siglo IV d.C. se verifica, en los talleres
del vidrio del area del Mediterraneo, un notable proceso hacia la
simplificacion de los sistemas productivos y del patrimonio formal
que constituird el elemento determinante de la produccion del
vidrio de este periodo. Se asiste al nacimiento de un mercado que,
cada vez mas, limita el uso de la vajilla de vidrio, orientandose hacia
un limitado grupo de manufacturas de mesa de produccion
corriente (realizadas por lo general, con la técnica del soplado al
aire): vasos sin pie (Isings 1957, forma 106 a-c), copas hemisféricas
(Isings 1957, forma 96), platos (Isings 1957, forma 116), botellas de
cuerpo globular (Isings 1957, forma 104), que se empleaban en un
uso primario como vajillas de mesa y, a veces, en un uso
secundario como ofrendas al difunto; lamparas coénicas (Isings
1967, forma 106 d) y frascos utilizados, en un uso primario, sobre
todo en el ambito eclesiastico y, en un uso secundario, en el rito
funebre. Casi todos los recipientes de vidrio difundidos durante el
siglo IV presentan el borde recortado, a veces con la arista viva,
otras alisada. Del examen de los restos recuperados se deduce
que la cuenca mediterranea durante el siglo IV es un area bastante
limitada y compacta, por ello ain es posible una circulaciéon de
artesanos del vidrio y de modelos. Este seria el caso del vaso
tronco-conico o cilindrico con borde recortado (Isings 1957, forma
160 a-c) y de los platos sin pie, de forma circular (Isings 1957,
forma 116), cuyo uso se extendera hasta la primera mitad del siglo
V d.C., con ejemplares de pared lisa, decorados con incisiones,

con lineas paralelas o figuraciones. A pesar de esto, durante este
siglo se empieza a entrever cierta tendencia a la regionalizacion de
las producciones de vidrio, dirigida a favorecer, en ciertas zonas del
area mediterranea, algunas formas en detrimento de otras.
Algunos ejemplos derivan de la copa con depresiones (Isings 1957,
forma 117), conocida sobre todo por los ejemplares hallados en el
area occidental del Mediterraneo, y de la copa de cuerpo
hemisférico (Isings 1957, forma 96), atestiguada con mayor
frecuencia en yacimientos de la parte occidental (ltalia, Portugal,
Espana, Francia meridional y Tunez) que en los de la oriental. Esta
forma nacida a finales del siglo lll d.C., muy difundida en el siglo IV,
también estara presente durante el siglo V, para acabar
desapareciendo del todo en el siglo siguiente. Mas compleja se
muestra la situacion del vaso con pie bajo tronco-conico (Isings
1957, forma 109 a-c). Este tipo, ya conocido durante el siglo IV,
peroc no muy difundido, estd presente durante todo el siglo
siguiente, para hacerse mas frecuente entre finales del siglo V vy
principios del VI, sobre todo en Francia meridional y en Portugal,
pero también en Israel y en Jordania, mientras esta poco difundido
en Tunez y en ltalia. Por lo que concierne a las formas cerradas de
mesa, se constata el uso de la botella sin pie de cuerpo globular
(Isings 1957, forma 104 a-b).

Finales del siglo IV y principios del V d.C.

Entre el final del siglo IV y el siglo V d.C., en los talleres de vidrio del
area de la cuenca mediterranea, se produjeron notables progresos
tecnologicos que constituirdn los elementos determinantes y
fundamentales en el paso de la producciéon del vidrio de época
tardo-antigua y de aquella mas claramente alto-medieval. El vidrio
asume un color mas marcadamente verdoso o amarillento
tendente al ambar, las decoraciones con incisiones dejan el lugar
gradualmente a la aplicacion en caliente de filamentos en relieve,
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realizados primero con el mismo color de base del recipiente que
decoran y después con efecto policromo (catalogo n. 143); o bien
de pastillas de vidrio coloreado (generalmente azul) dispuestas en
disefnos geométricos en las paredes del vaso (catélogo n. 151). Sin
embargo, la novedad mas scbresaliente esta relacionada con los
bordes de los recipientes que son mas gruesos y sobre todo
redondeados por accion del fuego, en lugar de ser simplemente
cortados y pulidos. Estos cambios no solo inciden notablemente
en el aspecto de la vajila de vidrio, sino que sefala un cambio de
la técnica de fabricacion, un cambio tal que los estudiosos creen
estar frente a una sustitucion de maestros y manufacturas, mas
que frente a un simple fendmeno evolutivo verificcado en el seno
de los mismos talleres de vidrio del siglo IV d.C.

Entre las formas que parecen dominar los mercados del
Mediterraneo desde el siglo V d.C., estan los recipientes cuyo
antecedente tipologico se encuentra en la produccion del siglo IV,
como seria el caso del vaso sin pie (Isings 1957, forma 106 a-c), la
copa hemisférica (Isings 1957, forma 96), la botella de cuerpo
globular (Isings 1957, forma 104 a-b) con los bordes engrosados y
redondeados; los platos con borde girado (Isings 1957, forma 118)
presentes en numerosas variantes y caracterizados por los bordes
engrosados de forma mas o menos consistente. Merece la pena
subrayar que esta forma no existe en Cartagena, Tarragona ni
Marsella, mientras que esta mucho mas difundida en Egipto.

Una mencion especial merece el caliz (Isings 1957, forma 111 a-¢)
hallado con una frecuencia no siempre homogénea en toda la
cuenca del Mediterraneo. Ahora bien, los nuevos estudios de Lucia
Sagui, que posdatan al menos un siglo la aparicién de la forma en
ltalia desplazandola del siglo IV a finales del siglo V, nos llevan a
plantearnos nuevas reflexiones sobre la cronclogia de los hallazgos
de esta forma en los paises que se miran a la cuenca mediterranea.
Por ejemplo, es muy interesante observar gue el céliz, tan difundido

La difusidn del vidrio en la cuenca mediterrania entre los siglos IV y Vd.C

en el area del Mediterraneo tanto occidental como oriental ya
avanzado el siglo V, falta completamente en los contextos del siglo
IV de Jaleme en Israel, y en Tarragona. En el area occidental del
Mediterraneo, el céliz solo se encuentra a partir de la mitad del siglo
V d.C., por gjemplo en Marsella, y se convierte en la forma
predilecta en Italia, en Francia en el siglo VI y en el VI, momento en
que se enriquece con motivos decorativos como los hilos de vidrio
coloreados en blanco y en azul dispuestos en espiral a lo largo de
los bordes, o puestos en zig zag en la parte central del cuerpo.
También es muy esclarecedora la constatacion de que el caliz no
esta atestiguado en el area oriental del Mediterraneo hasta bien
avanzado el siglo V; se trata de un dato que implica la revision de
la teoria segun la cual el céliz era una forma originaria de la cuenca
oriental del Mediterraneo ya en el siglo IV, y que después se
difundi6 en el area occidental.

Afinales del siglo V ya hay constancia de la lampara de vidrio. Los tipos
mas difundidos en el drea del Mediterraneo son la lampara cénica con
fondo en forma de boton, la lampara con forma de copa y tres asas, y
la de pie hueco y la de pie macizo. La lampara con pie de vidrio macizo
es muy rara en el area occidental del Mediterraneo, el tipo de pie hueco
esta difundido sobre todo en el siglo VI y parece estar mucho mejor
atestiguado en el area oriental que en la occidental; la ldmpara con
fondo en forma de botén falta en Israel y en Jordania, pero esta
presente en Egipto. Las lamparas con tres asas, caracteristicas de la
produccién del siglo V d.C., estan presentes con muchas variantes
(con asas soldadas al borde y acabadas en la pared, asas colocadas
verticalmente en el borde, asas situadas en la mitad de la pared) y
parecen estar suficientemente atestiguadas en toda la cuenca del
Mediterraneo, aunque la presencia de algunas variantes morfologicas
puede inclinarse por una zona méas que por otra. Un ejemplo nos lo
ofrece la lampara de tres asas con portamecha de vidrio soldado en el
centro del fondo del recipiente, presente Unicamente en el area oriental
del Mediterraneo (Creta, Chipre, Israel, Siria, Jordania).



La dilusidn del vidrio en la cuenca mediterrania entre los siglos IV y Vd.€

Entre las restantes formas caracteristicas del siglo V, recordamos
las botellas (Isings 1957, forma 120 y 126) y numerosas formas de
jarras (Isings 1957, forma 120 a, 124 a-b, 126), que, a diferencia de
las botellas globulares (lsings 1957, forma 104 a-b) difundidas
principaimente en occidente, se encuentran sobre todo en
contextos del Mediterraneo oriental, donde parecen abundar las
jarras trilobadas, por lo general decoradas con filamentos de vidrio
en la boca, o bien las jarras o botellas con boca tronco-conica y
gruesos anillos de vidrio subrayando el borde.

Los unguentarios, derivados en gran parte de los antecedentes
tipolégicos usados entre los siglos | y el Il d.C, son otra de las
formas cerradas. Entre las formas caracteristicas de finales del
siglo IV —principios del V, se cuentan los tipos de cuerpo fusiforme
con la parte central del cuerpo dilatada (Isings 1957, forma 105).
Entre las formas mas atestiguadas durante el siglo V se cuentan los
balsamarios con dos asas (catalogo n. 168), o bien decorados con
nervaduras en relieve.

Se encuentra casi completamente ausente del &rea oriental del
Mediterraneo el pie de filamento multiple superpuesto, que puede
asociarse indiferentemente a formas abiertas (platos y copas) o
cerradas (botellas, frascos, jarras); es muy conocido por los
ejemplares hallados en el area occidental del Mediterraneo, sobre
todo en el area central de la ltalia peninsular y en Cerdefia.

Conclusiones

Entre los siglos IV y V d.C., en el area de la cuenca del
Mediterraneo, las variedades tipoldgicas parecen reducirse a partir
ya de principios del siglo IV d.C.; se advierte la tendencia a una
regionalizacion de las producciones de vidrio con manufacturas
qgue, mayoritariamente, producen vajillas de cristal para uso

comun, realizadas con una mezcla de vidrio mas bien impura de
color neutro tendente al verde o al amarillo y rica en burbujas de
soplado, estaban destinadas a satisfacer un mercado poco
exigente y no muy amplio. Asi pues, es posible afirmar que
poseemos la prueba arqueocldgica de que ya durante los siglos IV
y V d.C. en la cuenca del Mediterraneo se estaba asistiendo al
inicio de una fase de decadencia de la produccion de vidrio, y que
las sucesivas invasiones de longobardoes, persas y drabes no
deben considerarse la causa desencadenadora de la crisis de las
manufacturas de vidrio de tradicion romana, sino Unicamente la
aceleracion de un proceso ya activo antes de estas migraciones.

En el estado actual de los estudios, todavia resulta muy dificil
intentar individualizar las caracteristicas de cada uno de los centros
de elaboracién, ya que las formas de vidrio estan bastante
difundidas por todas partes y soélo algunas particularidades
morfolégicas o decorativas pueden encaminarnos hacia una zona
mas que hacia otra. Por ejemplo, algunas copas decoradas en
relieve con escenas cristianas parecen remitirnos hacia algunas
areas de la actual Francia meridional (Provenza), mientras que las
lamparas con pie hueco nos llevan a pensar en la actual Grecia; las
lamparas con asas colocadas en el borde, los platos y las copas
con bordes con forma de almendra y los fondos de filamento
multiple, que solo se hallan en el area central de la actual Italia
peninsular y en Cerdefa, parecen remitirnos a los talleres italicos.

En un dltimo andlisis, podemos plantear las siguientes hipotesis: el
Mediterraneo, favoreciendo el intercambio de maestros artesanos,
de modelos morfoldgicos y los tipos decorativos, ha contribuido a
unir mas que a dividir a las poblaciones que a €l se asomaban. En
la produccion de vidrio del ambito cronologico aqui analizado, gue
parte de una base comun representada por la tradicion romana, la
profunda division esta no tanto por la contraposicion entre el area
oriental y la occidental de la cuenca del Mediterraneo, sino por la



contraposicion entre el area mediterranea y Europa continental, el
corte parece haberlo impuesto el arco alpino. De hecho, existe una
profunda dicotomia entre la produccion vitrea de la zona noroeste
de la actual Europa vy la de los paises asomados al Mediterraneo.
En la Europa continental domina la vidrieria franco-merovingia,
heredera de los talleres provinciales romanos. La calidad del vidrio
y el cuidado en la elaboracion de las manufacturas son de un buen
nivel, pero los temas decorativos (flamentos de vidrio, pastilas,
salientes), las tipologias de las formas se proyectan de una forma
completamente auténoma vy original y profundamente diferente
respecto a la tradicién mediterranea. Pensemos, por ejemplo, en
las formas conicas o tronco-conicas cuyo resultado ha sido los
vasos tipo Kempston; en las copas de linea recta o de campana,
en los cuernos de consagracion (que se difundieron por la parte
centro-septentrional del area italiana con la llegada de los

el vidrio en la coenca mediterrania entre los siglos IV y V d.I

longobardos), en las decoraciones en forma de trompa, o en las
pastillas policromas, que no tienen nada en comun con la
produccion de los paises del area mediterranea tanto oriental como
occidental. Por lo demas, también la eleccion de un componente
de la mezcla vitrea tan importante como el fundente es también
muy diferente, Con el abandono progresivo del uso del natrén
(fundente de base sddica empleado en la época alto y medio
imperial en todo el imperio romano) en los paises mediterraneos, se
mantendra el uso de un fundente de base sddica, extraido de las
cenizas de algunas especies vegetales, entre las que destaca la
Salsola Kali (una planta esponténea que crece a lo largo de los
litorales, sobre todo en Siria pero también en Provenza, en Sicilia y
en Toscana), mientras en la zona de la Europa continental se
prefiere un fundente de base potasica extraido de las cenizas de
las llamadas plantas de bosque (helechos de varias especies).



Conservacion y restauracion del vidrio

No podemos hablar de la conservacion y restauracion de objetos
de vidrio sin antes hacer una breve referencia a los aspectos
tecnoldgicos del mismo y a las causas que provocan su deterioro.
Sdlo asi podremos actuar de forma rigurosa.

Tecnologia

El vidrio es producto de la fusidn de una mezcla compleja de
elementos. En primer lugar tenemos los elementos vitrificantes o
formadores, principaimente el silice (SiOo) que se halla en la arena
de playa o de rio en forma de cuarzo. Las substancias vitrificantes
son el elemento principal del vidrio clasico, el esqueleto de la masa
vitrea, ya que representan aproximadamente un 70% de los
componentes. La silice es la base del vidrio, les da cuerpo, dureza,
brillo y resistencia a los agentes atmosféricos y quimicos, pero
necesita una temperatura muy elevada, de mas de 1.700° C, para
fundir.

Para reducir esta temperatura hasta 1.050° C
aproximadamente se afiadian los alcalis simples u oxidos
alcalinos. Estos constituyen los elementos fundentes y son
principalmente el sodio, en forma de Oxido (NaoO), de
carbonato (NapCOg), de sulfato (NapSO4) o de nitrato
(NapNOg3) y el potasio procedente principalmente del nitrato de
potasio (KNOgz) y del carbonato de potasio (KoCOg) Estos
productos disminuyen la resistencia quimica del vidrio,
favoreciendo su solubilidad en agua.

Para neutralizar esta solubilidad de los productos alcalinos se
anadian los elementos estabilizadores (Oxidos alcalino-térreos),
principaimente el dxido de calcio y el de magnesio. Estos oxidos
tienen influencia sobre ciertas propiedades fisicas, las cuales
determinan la fragilidad del vidrio.
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A la mezcla resultante, de color verdoso, se le pueden anadir
diversos elementos en forma de oxidos, sulfuros, sales metalicas o
metales en polvo para dar color a los vidrios o para decolorarlos,
es decir, para corregir el tono verdoso del vidrio natural causado
por la presencia de Oxidos de hierro en las arenas de partida, o bien
para hacerlos opacos.

Veremos mas adelante la importancia que tienen los diversos

componentes del vidrio en relacién a su estado de conservacion.

En lo que hace referencia a los procesos de fabricacion podemos
decir que los conocimientos sobre la tecnologia del vidrio antiguo
son bastante claros a grandes rasgos, incluso antes de la
aplicacion de métodos de analisis modernos en este campo. De
hecho, las fuentes nos proporcionan datos importantes, pero otros
pueden obtenerse a través de la observacion directa y minuciosa
de los materiales. Es también de gran importancia el hecho de que
las soluciones técnicas, las recetas y los secretos de los artesanos
han sido conservados celosamente y se han transmitido con una
gran continuidad.

La fusién del vidrio se realizaba, generalmente, en dos fases, la
frita y la fusion propiamente dicha. Llamamos frita a una primera
coccion de los materiales fundamentales, que eran calcinados
durante unas ocho horas a una temperatura de unos 800° C. Ello
permitia una primera mezcla de los componentes y daba como
resultado una materia cristalina que es la llamada frita. A veces la
frita podia representar el producto acabado, pero en la mayoria de
los casos el producto de la frita era pulverizado de nuevo y
sometido a una segunda fase de trabajo: la fusion. Esta se
producia a una temperatura de entre 1.000° C y 1.100° C. Es en
esta segunda fase cuando se eliminan las impurezas que se
encuentran en superficie y cuando se afaden los oxidos
metalicos.
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Las diversas técnicas de fabricacion y decoracion de piezas de
vidrio aparecen representadas en este mismo catalogo.

Alteraciones

Las alteraciones fisicoguimicas gue pueden sufrir los vidrios tienen,
basicamente, dos origenes posibles:

Factores externos: influencia del medio

Este grupo incluye las causas derivadas del enterramiento, es
decir, la influencia del subsuelo y las consecuencias de la
excavacion, con el cambio de medio ambiente que ello significa.

El agua

Es fundamental en la alteracion del vidrio y sus efectos aumentan
cuando se combina con otros elementos comao son la temperatura,
el tiempo y la forma de contacto, la propia composicion del vidrio,
etc. Cualquier vidrio absorbe mas o menos agua en superficie. Esta
penetra en su interior dando lugar a diferentes tipos de ataques.
Los dos mas peligrosos son la hidratacion del silice y la formacion
de sales (hidroxidos, carbonatos, sulfatos...) derivadas de la
combinacion de los elementos modificadores con este agua.

Los gases

Son también causa de graves alteraciones. Gases como el
anhidrido sulfuroso (SOo) vy el bidxido de carbono (COs) solos no
tienen una accidn especifica sobre el vidric. Su peligrosidad tiene
lugar en contacto con el agua y con el oxigeno. Provocan un
ataque &cido sobre el vidrio y reaccionan con los elementos

Conservacion y restauracion del vidrio

alcalinos para dar sales (sulfatos y carbonatos) mas o menos
solubles. La presencia de estas sales dificulta la lectura de los
objetos por el hecho de ser opacas y blanguecinas.

Otros elementos a tener en cuenta en la conservacion del vidrio:
Los microorganismos (bacterias, hongos...)

Su aparicion tiene lugar en superficies cubiertas de polvo, de
materias grasas y de ciertos productos consolidantes y adhesivos.
Su presencia impide la lectura del objeto y ayuda a mantener la
humedad. Pueden también afiadir una corrosion mecanica a la
corrosion quimica.,

La temperatura y la humedad

El vidrio tiene una mala conductividad térmica por lo que un cambio
brusco e importante de temperatura conlleva, inevitablemente, su
rotura. La humedad es también un factor importante. Los vidrios de
composicion inestable son muy sensibles a las variaciones de
humedad relativa, aungue éstas sean minimas. Por ejemplo, si la
humedad es muy alta un vidrio de composicion deficiente
transpirara. Si ésta baja bruscamente, el vidrio se escarcha
(crizzling). Para evitar estos problemas hemos de guardar y exponer
los vidrios a una HR entre el 45 y el 50%, excepto aquellos que
transpiran, que deberan conservarse por debajo del 40% de HR.

La luz

Las radiaciones luminosas, infrarrojas o ultravioletas son nocivas
para los vidrios, sobre todo si estan alterados. Los infrarrojos
procedentes del sol o de las lamparas de incandescencia tienen
efectos térmicos que pueden provocar variaciones bruscas de la
HR o calentamientos locales importantes. Los ultravioletas del sol



o0 de los tubos fluorescentes son peligrosos por sus efectos
fotoguimicos, que pueden provocar coloraciones en vidrios
decolorados con bidxido de manganeso.

Factores internos: naturaleza del vidrio

Ahora bien, en el caso de los vidrios, las alteraciones mas graves son
consecuencia clara de su propia naturaleza y compaosicion.
Basicamente de la excesiva cantidad de elementos fundentes (sodio
y potasio, principaimente) y/o estabilizadores (principaimente oxido
de calcio y de magnesio) alterando la composicion ideal que es: 73%
de silice, 22% de Oxidos alcalinos (fundentes) sodio y potasio, 5% de
oxidos alcalinotérreos (estabilizadores) calcio y magnesio. De este
problema de proporciones derivan dos fendmenos peligrosos y de
dificil solucién que se denominan desvitrificacion y exudacion.

La desuvitrificacion

Se debe a un exceso de calcio, de magnesio (estabilizadores), de
sodio o de potasio (fundentes). Cuando esto pasa, la superficie del
vidrio se vuelve parcialmente cristalina, a menudo sufre
descamacion y normalmente aparecen interferencias de difraccion
de colores. Estas irisaciones dan al vidrio una gran belleza pero
anuncian su degradacion, dificil de parar y que puede conducir a
su destruccion. Se trata de un fendmeno optico de refraccion de la
luz provocado por la alteracion superficial de la masa vitrea en
finisimas escamas o peliculas que se levantan y caen como
consecuencia de una lenta destruccion.

La exudacion o transpiracion

Tiene lugar en vidrios de composicion muy desequilibrada, con un
porcentaje alto de alcalinos y bajo de alcalinotérreos. La exudacion

del vidrio no debe confundirse con la desvitrificacion. Si se usan en
exceso los fundentes, como ocurre muchas veces, estos no se
combinan o lo hacen mal con la silice. A humedades relativas
superiores al  40-45% estos elementos alcalinos, muy
higroscopicos, absorben humedad del ambiente circundante dando
lugar a la aparicion, en la superficie del vidrio, de unas perlas de
humedad (hidréxido de sodio o de potasio) que reaccionan con el
bioxido de carbono de la atmdosfera formando carbonatos de sodio
o potasio que también pueden llevar a la total destruccion del vidrio.

Un elemento importante a tener en cuenta para la durabilidad y
estabilidad de los vidrios es la fuente de alcalis utilizada. Durante el
Imperio Romano, los vidrios se obtenian a partir del natron
(sesquicarbonato sodico). En un momento determinado, sin
embargo, la fuente de alcalis seran las cenizas vegetales. No se
sabe cuando ni por qué se empezaron a utilizar las cenizas de
arboles en la fabricacion del vidrio. Segln diversos autores el
cambio de fundente alcalino se produjo de forma gradual a partir
del siglo Ill y fue decisivo a partir del ano 1000, momento en que
se incrementa la demanda de vidrio para las iglesias.

El uso de cenizas vegetales, normaimente de haya, dio lugar a
vidrios potéasicos, con muchas impurezas y menor estabilidad que
los vidrios sodicos. Estos Ultimos son mas resistentes.

Las alteraciones del vidrio estan también ligadas al proceso de
fabricacion. Los vidrios pulidos o decorados en frio (tallado, grabado)
presentan problemas precisamente en las zonas del pulido.

Otro factor a tener en cuenta en lo que respecta a la estabilidad del
vidrio y a su resistencia frente a la corrosién es lo que podiamos
denominar la historia térmica del vidrio. Esta explicaria el porqué
vidrios de composicion muy similar presentan estados de corrosion
distintos.
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Tratamientos

LLa restauracion de objetos de vidrio fragmentados vy alterados ha
sido siempre dificil, aungue la aparicion y el uso generalizado de
nuevos productos en el mercado vy los avances de la investigacion
cientifica han contribuido a facilitar la labor del conservador-
restaurador.

Seguidamente expondremos a grandes rasgos los tratamientos a
los que podemos someter a los vidrios, basicamente a los vidrios
procedentes de excavacion ya gue son los que presentan mas
problemas.

Para otras colecciones, mas recientes, pensamos que lo mas
importante es mantener unas buenas condiciones de aimacenaje,
de exposicion y de manipulaciéon, también tratadas al final del
capitulo.

Limpieza

La limpieza del vidrio comienza por la eliminacion de los restos de
tierra y de polvo de la superficie. Es recomendable hacerlo
mecanicamente y en seco, usando las herramientas adecuadas. Si
no es posible hacerlo de esta manera se puede utilizar agua
destilada y jabon neutro.

El problema principal lo tenemos, sin embargo, con los vidrios que
transpiran. Por un lado hemos de intentar parar el proceso y
seguidamente hemos de eliminar la capa de carbonatos de la
superficie.

La bibliografia especializada nos habla de dos posibles
tratamientos para atenuar la exudacion del vidrio, aungue ninguno
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de ellos es definitivo. Se pueden lavar los fragmentos en bafos
diversos de agua destilada para eliminar las sales alcalinas,
secarlos con banos sucesivos de alcohol y, posteriormente
ponerlos en una humedad que no supere el 40%.

Otro tratamiento posible consiste en lavar el vidrio durante unos
minutos con agua destilada. Posteriormente se pone la pieza unos
dias en un bafio de acido sulfirico al 2% en agua destilada para
eliminar los alcalis liberados.

En el supuesto de existir carbonatos en la superficie del vidrio, su
eliminacion es dificl y muy lenta. No es recomendable una
eliminacién mecanica ya que es muy facil rayar la superficie de la
pieza.

Una capa gruesa de carbonatacion se puede eliminar con bahos
continuados de hexametafosfato sédico al 5 o 10% en agua
destilada. Posteriormente se debe realizar un aclarado con agua
destilada abundante.

También podemos realizar toques locales con acido nitrico diluido,
aclarando una vez acabado el proceso, con agua destilada.

Todos los procesos mencionados en los que ponemos la pieza
en inmersién implican un Gltimo paso que es el secado. Este
debe realizarse con banos de alcohol o éter. No es conveniente
utilizar calor ya que se podria modificar la estructura de la
pieza.

La eliminacion o no de las escamas superficiales es motivo de
controversia entre los restauradores ya que plantea un problema
deontoldgico. Esta capa, mas o menos gruesa, pero de una gran
fragilidad, se compone de materia original del objeto pero a su vez
esconde el color del vidrio subyacente.



Consolidacion

La consolidacion del vidrio solo es aconsejable cuando sea la Unica
manera de salvar un vidrio. La aplicacion de un estrato protector
tiene sus riesgos, a pesar de que los productos utilizados sean
reversibles, ya que un vidrio no completamente estable podria
continuar su proceso de degradacion bajo la capa de consolidante.
También se podria dar la degradacion del propio producto
protector que podria reaccionar de forma negativa con la pieza.

En el caso de vidrios con problemas de transpiracion no es
recomendable la consolidacion, ya que como hemos dicho
anteriormente, su tratamiento no es definitivo y el hecho de
consolidar la superficie no permitiria la salida de humedad, con lo
cual el vidrio se iria desintegrando por debajo de ésta. Para este
tipo de piezas, la Unica solucion que puede haber es guardarlas a
una humedad relativa inferior al 40%.

En el caso en que llevemos a cabo la consolidacion, el producto
mas recomendable es el Paraloid B-72 al 5-10% en tolueno
aplicado con pincel o por inmersion. Esta es la resina con un
comportamiento mas estable. Nosotros no somos partidarios de la
impregnacion al vacio en el caso de los vidrios ya que no esta claro
si la sustancia asl introducida puede generar tensiones peligrosas
en lugar de inhibir los fendémenos que causan la degradacion.

Pegado

El pegado permite restituir la integridad fisica del objeto. Es una
labor dificil, por lo que es recomendable realizar un montaje
provisional previo con cinta adhesiva. Esta cinta sera después
eliminada, de manera que debe ser reversible y no manchar. En el
caso de vidrios pintados, dorados, esmaltados o muy alterados es

recornendable hacer el montaje provisional por la parte interior de
la pieza. '

Pasaremos seguidamente al pegado definitivo de la pieza. Para
realizar esta minuciosa operacion disponemos, actuaimente, de
una gran variedad de productos. En muchos casos desconocemos
una serie de datos absolutamente necesarios para nosotros como
son su composicion exacta, su naturaleza quimica, su
compatibilidad con el vidrio antiguo y su resistencia al
envejecimiento. Es por tanto dificil hacer una eleccion prudente.

Solo tras la realizacion de una serie de tests adecuados pedremos
utilizar con tranguilidad una resina determinada. Estas pruebas
técnico-cientificas van destinadas a saber si el adhesivo responde
a los siguientes requisitos fundamentales:

- Rapidez de fraguado: tratandose a menudo de uniones dificiles
es necesario un fraguado en pocos minutos.

- Aplicacién en frio o con un minimo desarrollo de calor.

- Transparencia: el indice de refraccion determina o puede ser
utilizado para describir el comportamiento de la luz cuando pasa
de un material a otro de distinta composicion. Es un factor
esencial que hace visible 0 no una unién o una reintegracion. El
indice de refraccion del vidrio y el del material utilizado para
pegarlo o para reintegrar las lagunas han de ser lo mas similares
posibles. El indice de refraccion del vidrio es generalmente
elevado aunque varia (1,48 a 1,59) segun la composicién y el
estado de alteracion. Si gueremos una union discreta, el adhesivo
debe tener un indice de refraccion lo mas cercano posible al del
vidrio.

- Resistencia al envejecimiento y, en particular, a las radiaciones
ultravioletas. Es, de hecho, frecuente que en poco tiempo los
adhesivos, en principio transparentes, varien de color,

- Reversibilidad.
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- Resistencia mecanica.

- Minima contraccion.

- Elasticidad.

- Baja viscosidad para garantizar una adecuada penetracion en la
union.

- Pelaridad, Siendo el vidrio un material muy polar, obtendremos una
mejor unién si el adhesivo tiene una polaridad cercana a la de éste.

Actualmente los productos mas utilizados para la conservacion y
restauracion del vidrio antiguo son los productos a base de nitrato
de celulosa (compuestos celuldsicos), las resinas acrilicas y, sobre
todo, las resinas epoxy.

Compuestos celuldsicos

El nitrato de celulosa fue la primera materia plastica de importancia
comercializada. Se obtiene por reaccion del acido nitrico sobre la
celulosa en condiciones cuidadosamente controladas. Los
derivados de la celulosa han sido y son utilizados para pegar y
consolidar objetos argueoldgicos vy sus propiedades son hien
conocidas.

Los productos celuldsicos recomendados para el pegado del vidrio
son los conocidos comercialmente como Durofix y HMG. Ambos
tienen tendencia a amarillear y a volverse fragiles con el paso del
tiempo.

Polimeros acrilicos

Este grupo incluye los cianocrilatos y los adhesivos fotosensibles,
es decir, aquellos que polimerizan por accion de los rayos
ultravioletas.

Las resinas cianocrilaticas han sido utilizadas para el pegado del

vidrio por su facilidad de uso y su rapido secado. Estos productos
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polimerizan in situ en pocos segundos, a temperatura ambiente y
sin anadir ningun catalizador, activandose la reaccion en presencia
de humedad. Estas mismas condiciones, sin embargo, hacen que
a veces se debiliten las uniones pudiéndose producir una rotura
brusca. Este hecho también puede producirse tras una exposicion
prolongada a los rayos ultravioletas.

Los adhesivos que polimerizan por accion de los rayos ultravioletas
tienen un uso limitado ya que sélo pueden ser utilizados en vidrios
claros.

Resinas epoxy

Estas resinas tienen un gran nimero de propiedades que las hacen
indicadas para la restauracion del vidrio. Su tendencia a amarillear
con el paso del tiempo es, sin embargo, un inconveniente en el
caso de vidrios claros. A pesar de ello, si el vidrio es delgado no
hay tanto problema.

Las resinas epoxy mas recomendables son el Araldit AY 103, al que
puede afadirse dioxido de titanio para retardar el amarilleo, el
Araldit standard y el Araldite 2020. Este Gltimo tiene un indice de
refraccion similar al del vidrio y, ademés, tiene la ventaja de poderse
aplicar por infiltracion.

Reintegracion

Se realiza para facilitar la lectura de un objeto y su presentacion.
Actlda también como soporte mecanico. Las caracteristicas que
pedimos a los materiales utilizables son las ya citadas para los
adhesivos, aunque hemos de anadir las siguientes:

- Colabilidad: debemos poderlas verter en el interior de una forma
0 soporte.
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- Colorabilidad: no han de tener color de base pero deben poderse
tenir,

Los dos productos que se utilizan normalmente son el metacrilato
y la resina de poliéster. Nosotros recomendamos este segundo
producto, concretamente la resina de poliéster preacelerada, ya
que ofrece un gran numero de posibilidades de trabajo. El poliéster
tiene un aspecto muy similar al del vidrio y permite, ademas,
anadirle color (6lecs o colorantes especiales).

La colocacién del poliéster es mas o menos compleja segun la
extension y ubicacion de las partes perdidas y la forma del objeto.
Estos factores determinaran los tipos de molde que utilizaremos los
cuales pueden ser de plastilina, silicona o cera.

Una vez colocado el poliéster esperaremos que esté totalmente
seco y sacaremos el molde. Si es necesario realizar algiin pequeno
rebaje, éste puede hacerse con limas pequefnas, con el
micromotor, adaptandole las brocas adecuadas, con papel de lija
de agua humedecido o bien con el bisturi, preferiblemente
calentando la hoja.

Finalmente, con la ayuda del micromotor y brocas de algodén
aplicaremos un pulimentc a la zona reintegrada y, cuando
obtengamos la transparencia y el brillo deseados, la barnizaremos

con Paraloid B-72 al 5% en tolueno o xileno para ralentizar el
amarilleo. :

Queremos comentar agui una propuesta expositiva realizada en el
Museo de Zaragoza para posibilitar la exposicion de restos de
pequenas dimensiones calificados de no museables. Se trata de la
reintegracion de piezas de vidrio con vidrio, es decir, de la
realizacion integra de una pieza la cual sera tallada para poder
ubicar el fragmento original.

Almacenaje y exposicion

Para acabar daremos unas normas basicas para la conservacion
del vidrio a largo plazo. Basicamente se deben controlar los
siguientes parametros:

- La humedad. La HR recomendada es del 45-50%, excepto en el
caso de los vidrios que transpiran. Estos no pueden estar
sometidos a una humedad superior al 40%.

- La temperatura, entre 18 y 20° C, evitando oscilaciones bruscas.

- Las manipulaciones y el acceso del polvo.

- La intensidad e incidencia de la luz. La intensidad de luz
recomendada es inferior o igual a 150 lux. También es importante
minimizar la incidencia de los rayos ultravioletas.
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B Elvidrio, un elemento de lujo

il

La fayenza es una pasta de silice barnizada y esmaltada que, a altas temperaturas, adquiere unas propiedades similares a las del vidrio.
Los objetos se pedian fabricar utilizando un molde o modelando la pasta hasta conseguir la forma deseada. Las piezas de fayenza
tenian un color verde o azul turquesa mas ¢ menos intenso.

1. Escarabeo

MAC - Girona, n. 14668.

S. VI a.C. Originario de Naukratis (Egipto).
Hallado en Emptiries.

Altura 0,6 cm, longitud 1,4 em, anchura
1,1 em.

Fayenza, Hecho a molde con detalles
incisos. El dorso tiene la forma de cabeza
de negro y en el reverso hay un triton.
PADRQ 1974, 124, nota §9.

2. Escarabeo

MAG - Empries, n. 2179.

S. VIl - VI aC. Originario de Naukratis
(Egipto). Hallado en Empuries.

Altura 1,3 em, longitud 3,1 cm, anchura
2.4 cm.

Fayenza, hecho a molde con detalles incisos.
El dorso tiene forma de escarabajo y en €l
reverso aparece un hombre de pie delante de
una esfinge alada con la doble corona.
ALMAGRO 1955, 389-390, fig. 355, 1; PADRO
1974, 123, n, 12.

3. Escarabeo

MAC - Emptiries, n. 4450.

S. VIl - VI aC. Originario de Naukratis
(Egipto). Hallado en Emptiries.

Altura 0,4 cm, longitud 0,9 em, anchura
0,6 cm.

Fayenza, hecho a molde con detalles
incisos. Presenta las alas del dorso
decoradas con lineas verticales y el reverso
es anepigrafo.

PADRO 1974, 122, . 10.

4, Collar

MAG - Girona, n. 40779,

S. IV - | a.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en EmpUiries.

Longitud 66 cm.

Modelado sobre varila. Compuesto por
143 cuentas de vidrio, de fayenza, y de
piedra.

CGARRERAS 20041, n. 1499,

5. Figura

MAC - Barcelona, n. 28979.

S. IV - 1 a.C. Originario del Mediterraneo
oriental, Hallado en Puig des Molins
(Eivissa).

Altura 7,8 cm, anchura 2,7 cm.

Fayenza, hecha a molde con detalles
incisos. Representacion del dios Bes
desnudo con corona de plumas.

ASTRUC 1957, 180-181, fig. XVll.

6. Aribalo

MAG - Emptries, n. 2301,

Final s. VIl - s. VI a.C. Originario de
Naukratis (Egipto) o Rodas (Grecia).
Hallado en Empliries.

Altura 5,7 cm, @ maximo 5, 6 cm,
Fayenza, hecho a molde con detalles
incises.

TRIAS 1967, 42, n. 34; PADRO 1983, 62-66
SANTOS 2001, 248, n.168.

7. Aribalo

MAC - Girona, n. 14621.

Final s. VIl - inicios . VI a.C. Originario de
Naukratis (Egiptc). Hallado en Empuries.
Altura 5 cm, @ maximo 6 cm.

Fayenza, hecho a molde con detalles
incisos.

OLIVA 1945, 96; TRIAS 1967, 42-43; PADRO
1983, 62-66; CARRERAS 2001a, 34,

8. Aribalo

MAC - Girona, n. 14620.

Inicios s. VI a.C. Originario de Naukratis
(Egipto). Hallado en Empiries.

Altura 5,5 cm, @ maximo 5,6 cm.

Hecho a molde con decoracién incisa.
OLIVA 1945, 96; TRIAS, 1967, 41; PADRO 1983,
62-66; CARRERAS 2001a, 34.
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Catiloyt

En la antigtiedad habia la creencia de que estos colgantes con representaciones de cabezas humanas, animales, frutos, distintos tipos de
objetos con énforas o pequefias campanas... estaban dotados de unas cualidades mégicas y religiosas que protegian del mal.a los que los

llevaban.

9. Collar

MAGC - Girona, 14640.

S. IV - Il a.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Empiries.

Longitud 16,4 cm.

Modelado sobre varilla y detalles
aplicados. Compuesto por 27 cuentas y un
colgante en forma de cabeza masculina.
CARRERAS 2001a, 35, fig. 2; 2004, n. 1502;
2005, n. 2, fig. 2.

10. Colgante

MAC - Girona, n. 23387.

S. V- Il a.C. Originario del Mediterraneo
oriental, Hallado en Emptiries.

Altura 2,3 cm, @ maximo 1, 9 cm,

Modelado sobre varila y detalles
aplicados. Tiene forma de cabeza
masculina con cabellos rizados y barba.
CARRERAS 2001a, 35, fig. 3; 20041, n. 1412;
2005, n. 3, fig. 4.

11. Colgante

MAC - Girona, n. 23388.

S. Il - 1 a.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Empuries.

Altura 1,9 cm, @ méximo 1,2 cm.
Modelado sobre varilla y  detalles
aplicados. Tiene forma de péjaro.
CARRERAS 20041, n. 1423,

12. Colgante

MAGC - Barcelona, n. 29203.

S. V - IV a.C. Originario del Mediterrdneo
oriental. Hallado en El Turd del Montgros
(El Brull, Barcelona).

Altura 3,3 cm, anchura 2,1 cm.

Modelado sobre varilla vy detalles
aplicados. Tiene forma de cabeza
masculina con barba.

CARRERAS 20041, n. 1410; 2005, n. 5, fig. 6.

13. Colgante

MAGC - Barcelona, n. 17218,

S. V- IV aC. Originario del Mediterraneo
oriental. Procedencia desconocida.

Altura 35, @ maximo 2, 2 cm.
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Modelado sobre varila y detalles
aplicados, Tiene forma de cabeza
masculina.

CARRERAS 2004c, 103, n. 1; 20041, n. 1408;
2005, n. 6, fig. 7.

14, Colgante

MAC - Barcelona, n. 28983.

S. VI - Il a.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Puig des Molins
(Ewvissa).

Altura 2,3, @ maximo 2 cm,

Modelado sobre varila y detalles
aplicados. Tiene forma de cabeza
masculina con diadema.

CARRERAS 20041, n, 1416.



Los brazaletes de origen celta eran considerados bienes de prestigio y llegaban a Europa occidental como elementos secundarios del
comercio. Estos brazaletes podian ser de distintos colores, tenian una forma circular y estaban cuidadosamente decorados. Se inspiraban
en determinados modelos utilizados en la Europa meridional. Y los pueblos celtas los adaptaron a sus gustos.
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15. Brazalete

MAC - Girona, n. 40793.

Mitad s. | d.C. Originario de la Europa
céltica. Hallado en Empries.

@ maximo 6,2 cm.

Modelado sobre una barra, liso.
CARRERAS 2004, n. 1508.

16. Fragmento de brazalete

MAC - Girona, n. 98886.

S. Il a.C. Originario de la Europa célfica.
Hallado en Empiries.

Longitud 2,2 cm.

Modelaclo sobre una barra y decoracion
impresa de lineas ctuzadas.
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MARTIN 2001, 40, fig. 2.2; CARRERAS 20041, n.
1509,

17. Fragmentos de brazalete

MAC - Girona, n. 8102, 8103 y 8104.

S. Il a.C. Originario de la Europa céltica.
Hallado en Empuries.

Altura 7, grueso 4 cm.

Modelado sobre una barra y decoracion
impresa en forma de surcos.

MARTIN 2001, 40, fig. 2.1; CARRERAS 2004,
n.1507.

18. Fragmentos de brazalete
MAGC - Ullastret, n. 4605 y 4724,

S. I - inicios s. Il a.C. Originario de la
Europa céltica. Hallado en Ullastret.

Altura 1,9 cm, longitud 5,9 y altura 1,8 cm,
longitud 5,5 cm.

Modelado sobre una barra y decoracion
impresa en forma protuberancias.

MARTIN 2001, 42, fig.3.1; CARRERAS 20041, n.
1531 y 1526.

19. Fragmento de brazalete

MAG - Ullastret, n. 4421,

S. Il - inicios s. Il a.C. Originario de la
Europa céltica, Hallado en Ullastret,

Altura 1,3 cm, longitud 4,6 cm.

Modelado sobre una barra y decoracion
incisa.

MARTIN 2001, 41, fig. 2.4; CARRERAS 20041, n,
1519.

20. Fragmento de brazalete

MAGC - Ullastret, n. 4727.

S. Il - inicios s. Il a.C. Originario de la
Europa céltica. Hallado en Ullastret.

Altura 2 cm, longitud 4,7 cm.

Modelado sobre una barra, decoracion
impresa en forma de surcos e hilos
aplicados en zigzag.

CARRERAS 2004f, n. 1530.
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21, Collar

MAC - Barcelona, n. 8894.

S. VI - lla.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Puig des Molins
(Eivissa).

Longitud 34,8 cm.

Modelado sobre varilla, decoracion
aplicada. Compuesto por 92 cuentas de
tipo esférico, cilindrico y anular, lisas y
decoradas.

CARRERAS 20041, n. 1458.

22, Collar

MAG - Barcelona, n. 8886.

S. M- Il a.C. Criginario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Puig des Molins
(Eivissa).

Longitud 74,2 cm.
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Modelado sobre varilla y decoracion
aplicada. Compuesto por 38 cuentas
policromas de tipo esférico, fusiforme y
cilindrico.

CARRERAS 2004f, n. 1455,

23. Collar

MAC - Girona, n. 40794,

S.V-IVa.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Emptiries.

Longitud 25,5 cm.

Modelado sobre varilla. Compuesto por
83 cuentas monocromas de tipo anular,
cilindrico, troncocénico y esférico.
CARRERAS 2004f, n. 1498,

24, Cuenta de collar
MAC - Girona, n. 183.

S. Il - 1 a.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Roses.

Longitud 4,6 cm, @ maximo 0,9 cm,
Modelado sobre varilla, decoracion de
hilos aplicados en forma de ondas.
CARRERAS 20041, n.1354.

25, Cuenta de collar

MAC - Barcelona, n. 9229.
S.VI-llla.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Puig des Molins.
(Eivissa).

Altura 3 cm, @ méximo 3 1 cm.
Modelado sobre varilla, decoracion
aplicada en forma de ojos estratificados
y protuberancias.

CARRERAS 2004f, n. 1348.

26. Cuenta de collar

MAC - Emptiries, n. 483.

S. Il - I a.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Emptries.

Altura 4,8 cm, @ méximo 1 cm.
Modelado sobre varila y decoracion
aplicada de hilos en forma de espirales.
CARRERAS 2004f, n. 1358.

27. Cuenta de collar

MAG - Emptiries, n. 4018.

S. IV -l a.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Empiiries.

Altura 21, @ maximo 2,3 cm.

Modelado sobre varila y decoracion
aplicada en forma de ojos.

ALMAGRO 1953, 104 n.1; CARRERAS 2004f,
n. 1325,
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Los primeros objetos de vidrio que se elaboraron fueron varitas, cuentas de collar, pequefias perlas que imitaban piedras preciosas y
distintos objetos de adorno. Por sus propiedades especificas, el vidrio fue un material muy usado en bisuteria. Permitia imitar materias caras
y a menudo inaccesibles, como la turquesa, el alabastro, el coral o el lapisiazuli.
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La técnica del modelado sobre un nicleo era conocida desde el segundo milenio a.C., consistia en hacer un nicleo de arena y arcilla que,
fijado a una vara metalica, se modelaba segun la forma del objeto que quisiera producirse. Después, este nucleo se cubria:con hilos de
vidrio caliente, Para decorarlo se aplicaban hilos de vidrio de distintos colores segln los patrones establecidos.

28. Alabastro

MAC - Barcelona, n. 7032,

S. VI - IV aC. Originario del
Mediterraneo  oriental. Procedencia
desconocida.

Altura 4,1 cm, @ maximo 3,1 cm.
Modelado sobre nucleo y decoracion de
hilos aplicados en forma de plumas.
CARRERAS 1996-1997, 106, n. 25; 2004f, n.
51,

29, Alabastro

MAC - Emptries, n. 2261.

S. VI -V a.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Empuries.

Altura 15 cm, @ maximo 4,9 cm.
Modelado scbre nicleo y decoracion de
hilos aplicados en zigzag.

FEUGERE 1989, 33, n. 34; CARRERAS
20041, n. 3.

30. Alabastro

MAC - Girona, n. 40777.

S. Wl - final s. | a.C. Originario del
Mediterraneo  oriental. Hallado en
Emplries.

Altura 9,7 cm, @ maximo 2,6 cm.
Modelado sobre nicleo y decoracion
aplicada en zigzag.

FEUGERE 1989, 37-38 n. 59; CARRERAS
2004f, n. 32.

31. Alabastro

MAC - Emptiries, n. 2361.
S. V- llla.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Empuries.

Altura 10,1 cm, @ maximo 3,2 cm.
Modelado sobre ntcleo y decoracion
hilos aplicados en forma de plumas.
FEUGERE 1989, 33, n. 33; CARRERAS
20041, n. 34,

32. Alabastro

MAC - Girona, n. 40788.
8. VI - inicios s. IV a.C. Originario del
Mediterraneo oriental. Hallado en
Emptries.

Altura 8,3 cm, @ maximo 3,1 cm.
Modelado sobre nicleo y decoracion de
hilos aplicados en zigzag.

FEUGERE 1989, 33, n. 37, CARRERAS
2001a, fig.4; 20041, n. 8.
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Estos pequenos contenedores se usaban para guardar ungtientos y aceites perfumados, sustancias caras y valiosas que precisaban de un
contenedor estanco, inodoro, opaco, que no alterara sus virtudes principales. Todavia hoy el vidrio sigue siendo el material idéneo para
contener este tipo de productos.

33. Anforisco

MAC - Emptiries, n. 2257.

S. VI - V aC. Originario del
Mediterraneo oriental. Hallado
en Emptiries.

Altura 9,2 cm, @ maximo 4,6
cm.

Modelado sobre nlcleo y
decoracién de hilos aplicados
en zigzag.

FEUGERE 1989, 38, n.61;
CARRERAS 2004, n. 75.

34. Anforisco

MAC - Girona, n. 40789.

S. VI - 'V aC. Originario del
Mediterraneo oriental. Hallado
en Empiries.

Altura 8,6 cm, @ maximo 5,5

cm.

Modelado sobre nicleo y
decoracion de hilos aplicados
en zigzag.

FEUGERE 1989, 38, n. 65
CARRERAS 20041, n.93.

35. Anforisco

MAC - Barcelona, n. 17216.
S. V- Inicios s. IV a.C. Originario
del Mediterraneo  oriental.
Procedencia desconocida.
Altura 8,8 cm, @ maximo 4,7
cm.

Modelado sobre nlcleo y
decoracién de hilos aplicados
en zigzag.

CARRERAS 1996-1997, 100, n. 2;
20041, n. 112.

36. Anforisco

MAC - Barcelona, n. 7947.

S. Wl - | aC. Originario de
Palestina. Procedencia des-
conocida.

Altura 16,8 cm, @ maximo 5
cm.

Modelado sobre nicleo y
decoracion de hilos aplicados
en forma de ondas.
CARRERAS 1996-1997, 109, n.
33; 2004 f, n. 108.

37. Anforisco

MAC - Barcelona, n. 20651.
S. Il - | a.C. Originario del
Mediterraneo oriental. Pro-
cedencia desconocida.

Altura 8,8 cm, @ maximo 3,5
cm.

Modelado sobre nucleo y
decoracion de hilos aplicados
en zigzag.

FERRARI 1993, 42; CARRERAS
1996-1997, 109, n. 29; 2004, n.117.
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En el s. VI a.C. el repertorio de modelos de pequefios contenedores hechos con la técnica del modelado sobre un nlicleo se inspird en las
formas de la ceramica griega. Encontramos anforiscos, aribalos, alabastrones, endcoes, hidriska, entre otros menos frecuentes. Estas
formas, con pequefas variaciones, perduraron hasta el s. | a.C.

38. Enocoe

MAC - Barcelona, n. 7950.

S. VI - Inicios s. IV a.C. Originario del
Mediterraneo  oriental.  Procedencia
desconocida.

Altura 9,1 cm, @ méximo5, 4 cm,
Modelado sobre nicleo y decoracion de
hilos aplicados en zigzag.

CARRERAS 1996-1997, 105, n. 22; 2004f, n.
159.

39. Enécoe

MAC - Barcelona, n. 7955.

S. VI - Inicios s. IV a.C. Originario de
Palestina. Procedencia desconocida.
Altura 8,7 cm, @ méximo 5,3 cm.
Modelado sobre niicleo y decoracion de
hilos aplicados en zigzag.

CARRERAS 1996-1997, 105, n. 21;
CARRERAS 2004, n. 158,

40. Endcoe

MAC - Girona, n. 1524,

S. VI - Inicios s. IV a.C. Originario del
Mediterraneo  oriental. Hallado en
Emptiries.

Altura 6,8 cm, @ maximo 4,2 cm.
Modelado sobre nlicleo y decoracion de
hilos aplicados en zigzag.

OLIVA 1947, 114; FEUGERE 1989, 42, n. 93;
CARRERAS 20041, n. 156.

41, Hydriska

MAC - Barcelona, n. 7949.

S. IV - Il a.C. Originario de Algjandria.
Procedencia desconocida.

Altura 7,4 cm, @ maximo 3,9 cm.
Modelado sobre niicleo y decoracién de
hilos aplicados en zigzag.

CARRERAS 1996-1997, 105, n.24; 2004c,
103, n. 3; 2004f, n. 153.
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Un rasgo caracteristico de esta técnica es el tamafo reducido de las piezas, con un cuello y una boca muy estrechos. Eran contenedores
de poca capacidad, podian taparse y, con una pequena varita, podia extraerse una muestra de su contenido. Se utilizaban para guardar
unglientos y perfumes, sustancias valiosas que requerian un recipiente estanco, inodoro, opaco, que no alterase sus virtudes principales.

42, Aribalo

MAC - Girona, n. 1497.

S. VI - inicios s. IV aC.
Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Empiries.
Altura 5,1 cm, @ maximo 3,8
cm.

Modelado sobre nlcleo y
decoracion de hilos aplicados
en zigzag.

OLIVA 1947, 110; FEUGERE 1989,
42, n. 85, CARRERAS 20041, n.
135

43. Aribalo

MAC - Girona, n. 1495.

S. VI - Inicios s. IV a.C.
Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Empuries.
Altura 6,5 cm, @ maximo 4,9

cm.
Modelado sobre nlcleo y
decoracion de hilos aplicados
en zigzag.

OLIVA 1947, 109; FEUGERE 1989,
42, n. 87; CARRERAS 2004f, n.
133.

44, Aribalo

MAC - Girona, n. 1500.

S. VI - Inicios s. IV a.C.
Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Empdiries.
Altura 5,5 cm, @ maximo 4,5
cm.

Modelado sobre nicleo y
decoracion de hilos aplicados
en zigzag.

OLIVA 1947, 110; FEUGERE 1989,
42, n. 88; CARRERAS 20041, n.
137.

45, Aribalo

MAC - Girona, n. 1498.

S. VI - Inicios s. IV a.C.
Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Empries.
Altura 6,6 cm, @ maximo 5,4
cm.

Modelado sobre nlcleo vy
decoracién de hilos aplicados
en zigzag.

OLIVA 1947, 110; FEUGERE 1989,
42, n. 86; CARRERAS 2004f, n.
136.

46. Aribalo

MAC - Empdries, n. 4384.

S. VI - s. VaC. Originario del
Mediterraneo oriental. Hallado
en Emplries.

Altura 5 cm, ©® maximo 3,9
cm.

Modelado sobre ndcleo y
decoracion de hiles aplicados
en zigzag.

ALMAGRO 1953, 82; FEUGERE
1989, 41, n. 80; CARRERAS
20041, n. 148.
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Para hacer unglentos, cosmeéticos o perfumes se hervian raices, se trituraban hierbas y especias, se pulverizaban minerales... La aplicacion
de estos productos era muy amplia y su uso determinaba el estatus social del usuario. Se utilizaban en ceremonias religiosas y magicas,
para la higiene y el deporte, como elemento medicinal o para el embellecimiento personal.

47. Unglientario

MAC - Barcelona, n. 7946.

S. Il a.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Procedencia desconocida.
Altura 11,5 cm, @ maximo 5,1 cm.
Modelado scbre nicleo y decoracion de
hilos aplicados en zigzag.

FERRARI 1993, 41; CARRERAS 1996-1997,
110, n. 37; 20041, n. 173.

48. Ungiientario

MAC - Barcelona, n. 17214,

S. Il a.C. Originario del Mediterraneo
criental. Procedencia desconocida,
Altura 12 cm, @ méaximo 4,8 cm.
Modelado sobre niicleo y decoracion de
hilos aplicados en zigzag.

CARRERAS 1996-1997, 110, n. 38; 20041, n.
172
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La técnica de la fusion en un molde se utilizaba ya en la Edad del Bronce. Habia distintos procedimientos, aunque el mas sencillo consistia
en poner vidrio triturado o vidrio fundido en un molde y colocarlo al horno. Una vez cocido y destemplado, se desprendia la pieza del molde
y se pulia.

49, Colgante

MAC - Ullastret, n. 1948.

S. IV - Ill a.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Ullastret.

Altura 2,2 cm, anchura 1,6 cm.

Fusién en un molde doble con la forma
de una cabeza femenina.

CARRERAS 2003, 25; 20041, n. 1427.

50. Colgante

MAC - Empuiries, n. 9030.

S. IV - Il a.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Empuries.

Altura 2,2 cm, anchura 1,8 cm.

Fusién en un molde doble con la
representacion de Janus.

CARRERAS 2004f, n. 1426.

51. Colgante

MAC - Barcelona, n. 2461.

S. V-l a.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Empiries.

Altura 2 cm, anchura 1,5 cm,

Fusion en un molde doble con la forma
de una cabeza femenina.
CARRERAS 2004(, n. 1425.

52, Taba

MAC - Barcelona, n. 9109.

S. Il - | aC. Origen helenistico,
probablemente griego. Hallado en Puig
des Molins (Eivissa).

Altura 1,4 cm, anchura 2,4 cm.

Fusién en un molde doble con la forma
de un astragalo.

CARRERAS 2004, n. 1616,

53. Taba
MAC - Barcelona, n. 9108.
S. Il - I aC. QOrigen helenistico,

probablemente griego. Hallado en Puig
des Molins (Eivissa).

Altura 1,8 cm, anchura 2,9 cm.

Fusion en un molde doble con la forma
de un astragalo.

CARRERAS 2004, n, 1616,

54, Taba
MAC - Barcelona, n. 9111,
S. Il - | aC. Origen helenistico,

probablemente griego. Hallado en Puig
des Molins (Eivissa).

Altura 2 cm, anchura 3,3 cm.

Fusion en un molde doble con la forma
de un astragalo.

CARRERAS 20041, n. 1616.

55. Taba

MAC - Girona, n. 98888.

S I - 1 aC. Origen helenistico,
probablemente griego. Hallado en
Empiries.

Altura 1,4 cm, anchura 1,9 cm.

Fusion en un molde doble con la forma
de un astragalo.

CARRERAS 2004, n, 1615.

56. Conjunto de amuletos

MAC - Barcelona, n. 8878.

S. VI - Ila.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Puig des Molins
(Eivissa).

Alturade 0,9 cma 1,9 cm.

Fusién en un molde. Diversos colgantes
en forma de anfora, deffin y corazon.
CARRERAS 20041, n. 1448,
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Los cuencos o copas llamados “de costillas”, utilizados en la mesa para beber, tuvieron una gran difusion en el mundo antiguo. Su origen
lo encontramos en determinadas formas de las vajillas metalicas. La cantidad de formas, tipos, colores y decoraciones era un reflejo del
gusto de la época. Los cuencos de costillas, con todas sus variantes, perduraron desde el helenismo hasta el s. I d.C.

57. Cuenco de costillas

MAC - Barcelona. n. 17240.

Final s.1a.C.- . 1d.C. Originario de siriopalestina o Italia.
Procedencia desconocida.

Altura 4 cm, @ maximo 15,9 cm.

Modelado sobre un molde convexo. Decoracion de
costillas verticales de grueso decreciente

CARRERAS 2001b, 91, n. 52; 2004¢, 103, n. 4; 20041, n. 178.

58. Cuenco de costillas

MAC - Barcelona, n. 17236.

Final s. 1a.C.- s. | d.C. Originario de siropalestina o Italia.
Procedencia desconocida.

Altura 5,3 cm, @ méaximo 14 cm.,

Modelado sobre un molde convexo. Decoracion de
costilas inclinadas en el cuerpo.

CARRERAS 20041, n. 193,

59. Cuenco de costillas

Museu Nacional Arqueoclogic de Tarragona, n. PC-1949.
S. | d.C. Origen posiblemente italico. Hallado en
Tarragona.

Altura 4,4 cm, @ maximo 13,2 cm.

Modelado sobre un molde convexo. Decoracion de
costillas verticales en el cuerpo.

PRICE 1981, 692-693.



Catalogo

A principios del alto imperio se imitaron en vidrio determinadas formas de la ceramica sigillata Se pusieron de moda los vidrios opacos, pero
fue el vidrio mosaico en todas sus formas decorativas el gue adquirid un protagonismo mas importante. Elaborados a partir de elementos
prefabricados, estos vasos pueden presentar decoraciones florales, geométricas, a bandas, imitar piedras semipreciosas... todo ello con
una gama cromatica muy contrastada.

60. Cuenco monocromo y opaco
MAC - Barcelona, n. 7103.

Primera mitad s. | d.C. Origen posiblemente
italico. Procedencia desconccida.

Altura 4 cm, @ maximo 9 cm.
Modelado sobre un molde convexo,
pulido.

CARRERAS 20041, .n, 201.

61. Cuenco monocromo y opaco
MAG - Barcelona, n. 7104,

Primera mitad s. | d.C. Origen
posiblemente  itédlico.  Procedencia
desconocida.

Altura 3,8 cm, @ maximo 8,6 cm.
Modelado sobre un molde convexo,
pulido.

CARRERAS 20041, n. 202.

62. Cuenco monocromo y opaco
MAGC - Barcelona, n. 7395.

Primera mitad s. | DC. Origen
posiblemente italico. Procedencia
desconocida,

Altura 33, @ maximo 67 cm.

Modelado sobre un molde convexo,
pulido.

CARRERAS 20041, n. 199,

63. Cuenco mosaico

MAC - Barcelona, n. 7984.

Final s. | a.C.- Inicios s. | d.C. Origen
posiblemente italico.  Procedencia
desconocida.

Altura 5,2 cm, @ maximo 8,1 cm.
Mosaico, modelado sobre un molde
convexo, pulido.

CARRERAS 2004f, n. 221.

64. Cuenco mosaico

MAG - Barcelona, n. 7903.

Final s. | a.C.- Inicios s. | d.C. Origen
posiblemente  italico.  Procedencia
desconocida.

Altura 5,2 cm, @ maximo 11,4 cm,
Mosaico, modelado sobre un molde
convexo, pulido.

CARRERAS 2004f, n. 220.

65. Plato a bandas
MAC - Girona, n. 98026,

S. | d.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Hallado en Emptiries.

Altura 1,1 cm, @ maxime 7,2 cm.
Mosaico a bandas, modelado sobre un
molde convexo, pulido.

CARRERAS 2004a, n.31; 20041, n. 230.

66. Cuenco mosaico

MAC - Barcelona, n. 7102,

Final s. | a.C.- Inicios s. | d.C. Origen
posiblemente  italico.  Procedencia
desconocida.

Altura 3,8 cm, @ maxime 9,3 cm.
Mosaico, modelado sobre un molde
convexo, pulido.

CARRERAS 2004f, n, 219.
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Para la obtencion de piezas de vidrio con decoracion jaspeada en que las betas se fundian con el vidrio de base, habia que anadir a la masa
vitrea elementos prefabricados calentados al horno. Tomando una porcion de esta mezcla y soplandola con la cana se conseguia el efecto
de marmol deseado. Este tipo de piezas era muy apreciado en el inicio del Imperio romano.

67. Balsamera jaspeada

MAC.-.Barcelona, n. 7917.

Primera mitad s. | d.C. Originario del Mediterraneo oriental o ltalia.
Hallado en San Juan de Acre,

Altura 13 cm, @ maximo 5,2 cm.

Mosaico jaspeado, soplado al aire.

CARRERAS 2004c, 104 n.7; 2004f, n. 236.

70



Catalogo

B La popularizacién del vidrio soplado

La industria del vidrio no habria pedido desarrollarse acorde con las circunstancias del momento si a mediados del s. 1 a.C. no se
hubiera descubierto la técnica del soplado. Este procedimiento permitid producir objetos con mas rapidez que con otras técnicas

utiizadas hasta entonces. Con ello se consiguio una mayor variedad de formas y piezas de tamano superior que con cualquier otra
materia.

68. Olla con tapadera s
Museu Nacional Arqueologic de Tarragona, n. 45027-2

S. |- 11d.C. Originario del Mediterréaneo occidental. Halladé“ Tar
Olla: altura 28,8 cm, @ maximo 23,5 ¢m, tapadera: altura 8 cm, |
Soplado al aire, olla con asas aplicadas.
Inédita.

k!
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Los balsamarios, las jarras y los peguefios contenedores tenian varios usos. Los encontramos en la medicina, la cosmética, como juguetes
y, fundamentalmente, formando parte de los ajuares funerarios. Es gracias a esta ultima funcioén que muchas de estas piezas han llegado

hasta nosotros.

69. Balsamera

MAC - Barcelona, n. 28756.

S. Il d.C. Orignario del Mediterraneo
oriental. Procedencia desconocida.
Altura 29,5 cm, @ maximo 3,4 cm.
Soplado al aire, linea horizontal grabada
al cuerpo.

CARRERAS 20041, n. 976.

70. Jarra

MAGC - Girona, n. 770.

S. 1d.C. Posiblemente originario de Halia
del norte. Hallado en Emptiries.

Altura 12,1 cm, @ boca 3,2, @ maximo
10,8 cm.

72

Soplado al aire y asa aplicada.
OLIVA 1951, 119-136, fig. 2; CARRERAS
2004a, n .13; 2004f, n. 496.

71. Jarra

MAC - Girona, n. 773.

S. | d.C. Posblemente Originario de
Italia del norte. Hallada en Emptiries
Altura 12,9 cm, @ maximo 7,3 cm.
Soplado al aire y asa Aplicada,

OLIVA 1951, 119-136, fig.1; CARRERAS
2004a, n. 7; 20041, n. 503.

72. Cuenco
MAG - Barcelona, n. 28798.

\ _:p-t‘.:\%

— -

!

S.1d.C. Originario Siria o Italia del norte.

Procedencia desconocida.

Altura 4,5 cm, @ méaximo 7,6 cm.
Soplado al aire.

CARRERAS 2004f, n. 360.

73. Cuenco
MAG - Barcelona, n. 17205.

S. 1d.C. Originario Siria o Italia del norte.

Procedencia desconocida.

Altura 3,2 cm, @ méaximo 5,4 cm.
Soplado al aire.

CARRERAS 2002b, 97, n. 22; 2004f, n. 361.

74. Guenco

MAC - Barcelona, n. 7393.

S. | d.C. Originario del Mediterrdneo
oriental. Procedencia desconocida.
Altura 5,2 cm, @ boca 9,6 cm.

Soplado al aire.

CARRERAS 2004f, n. 365.

75. Cuenco

MAC - Barcelona, n. 7105,

S. I d.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Procedencia desconocida.
Altura 2,8 cm, @ boca 8,5 cm.

Soplado al aire.

CARRERAS 2004f, n. 366.
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La gran plasticidad que ofrecia el vidrio soplado permitia obtener
piezas de las mas variadas formas, como estos vasos en forma de
pajaro. Se utilizaban como goteros. El lado méas ancho servia para
introducir el contenido en su interior, que se vertia muy lentamente
por el extremo mas estrecho. Estos contenedores podian taparse

e incluso ser estancos.

La vajilla de mesa de vidrio se popularizd en el s Il d.C. Por su bajo
coste, las vajillas de vidrio pudieron competir con las:de bronce y
ceramica, que habian sido las mas habituales hasta entonces. Su
transparencia, asi como la facilidad de limpieza eran los rasgos
mas valorados en su uso en la mesa.

76. Guttus

MAC - Barcelona, n. 7930.

S. - 1l d.C. Originario Siria o Italia del
norte. Procedencia desconocida.

Altura 10 cm, anchura 12,7 cm.
Soplado al aire.

CARRERAS 2004f, n. 589.

77. Guttus

MAC - Barcelona, n, 7388.

S.II- il d.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Procedencia desconocida.
Altura 6 cm, anchura 6,9 cm.

Soplado al aire.

CARRERAS 20041, n. 590,

78. Plato

MAC - Barcelona, n. 17238.

S. Il - Il d.C. Originario de Siria o ltalia
del norte. Procedencia desconocida.
Altura 3,5 cm, @ maximo 16,4 cm.
Soplado al aire, pie aplicado.
CARRERAS 20041, n. 348,

79. Vaso

MAC - Barcelona, n. 7970,

S. Il - Il d.C. Originario de Siria.
Procedencia desconocida.

Altura 10,5 cm, @ boca 7,7 cm.
Soplado al aire.

CARRERAS 20041, n. 384.
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El tipo de decoracion con manchas se realizaba aplicando granos de vidrio en la superficie de la masa extraida del crisol. Cuando se
soplaba, estos granos se fundian y adoptaban unas formas alargadas y siempre irregulares. Los granos de vidrio que se aplicaban podian
ser blancos o de colores distintos. También se podian conseguir efectos de plumas, espirales u ondas, aplicando hilos de vidrio en la masa

candente y después soplando al aire y girando a la vez la cana de soplar, estas aplicaciones quedaban integradas en el vaso.

80. Anfora
MAC - Barcelona, n. 7095,

S. | d.C. Originario de ltalia del norte.

Procedencia desconocida.
Altura 11,7 cm, @ maximo 6,4 cm.

Soplado al aire con manchas de colores.

Asas aplicadas.
CARRERAS 2004f, n. 552.
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81. Jarra

MAC - Barcelona, n. 7516.

S. 1 d.C. Originario Siria o ltalia del norte.
Procedencia desconocida.

Altura 10,3 cm, @ maximo 8,2 cm.
Soplado al aire con manchas de color
blanco. Asa aplicada.

CARRERAS 2004¢, 105, n, 6; 2004f, n, 507,

82, Balsamera

MAC - Barcelona, n. 28772,

S. | d.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Procedencia desconocida.
Altura 8,5 cm, @ maximo 6,6 cm.
Soplado al aire con hilos de color blanco
aplicados.

CARRERAS 20041, n, 806,

83. Anfora

MAC - Barcelona, n. 7931.

S. I - Il d.C. Originario de Siria.
Procedencia desconocida.

Altura 23 cm, @ maximo 5,3 cm.
Soplado al aire con hilos de color blanco
aplicados.

CARRERAS 20041, n, 558.
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Los vidrieros utilizaban algunas técnicas decorativas similares a las que usaban los ceramistas o los orfebres al trabajar sus piezas. La
decoracion de depresiones se conseguia haciendo presion en las paredes de la pieza con la ayuda de un utensilio de metal o.madera. Los
antecedentes mas antiguos del tallado los encontramos en los artesanos que trabajaban la piedra. Los artesanos del vidrio utilizaron muy
pronto el tallado para hacer vasos o para decorarlos. Consistia en la aplicacion de incisiones con una herramienta dura y afilada a mano
alzada o bien con una muela de piedra abrasiva.

84. Vaso

MAGC - Empuiries, n. 2858.

S. I1d.C. Originario de Siria o Italia del norte. Hallado en
Emptries.

Altura 9,7 cm, @ maximo 9,4 cm,

Soplado al aire, decoracion de depresiones de forma
circular.

CARRERAS 20041, n, 401.

85, Cuenco

MAC - Girona, n. 40787.

S. | d.C. Originario del Mediterraneo oriental o ltalia.
Hallado en Emptiries.

Altura 5 em, @ méximo 10,3 cm.

Soplado al aire, decoracion grabada en la parte inferior
del cuerpo.

CARRERAS 2004a, n. 26; 20041, n. 369.

86. Anfora

MAC - Barcelona, n. 7386.

S. IV - V d.C. Originario de Siria. Procedencia
desconocida.

Altura 11 cm, @ méximo 4,8 cm.

Soplado al aire, decoracion grabada en el cuerpo.
CARRERAS 20041, n. 553.
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Una de las técnicas decorativas que permite el vidrio consiste en extraer en caliente, con unas pequefas pinzas, parte de la masa del cuerpo
en forma de pellizcos o nervios. No sabemos con exactitud como debifan ser los utensilios usados para trabajar el vidrio en la antigliedad,
pero podemos afirmar que ne se diferenciarian demasiado de los que se usan actualmente en las producciones artesanas.

87. Ampolla

MAC - Barcelona, n. 7905,

S. 11 -l d.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Procedencia desconocida.
Altura 17,2 cm, @ maximo 7,7 cm.
Soplado al aire, en el cuerpo decoracion
de pellizcos y nervios pinzados.
CARRERAS 20041, n. 436.

88. Vaso globular

MAG - Barcelona, n. 7356.

S. |-l d.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Procedencia desconocida,
Altura 7,5 cm, @ méaximo 7 cm.
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Soplado al aire, en el cuerpo decoracion
de pellizcos y de nervios pinzados.
GARRERAS 20041, n. 608.

89. Cuentagotas

MAC - Barcelona, n. 7347,

Final s. lll - IV d.C. Originario del
Mediterraneo  oriental.  Procedencia
desconocida.

Altura 10,9 cm, @ méximo 6,6 cm.
Soplado al aire, decoracion pinzada en
la base y el cuerpo, corddn aplicado
debajo el cuello.

CARRERAS 2002, 45, n. 9; 20041, n. 577.

90. Cuenco

MAGC - Barcelona, n. 6988.

Primera mitad del s. | d.C. Criginario de
Italia del norte. Procedencia desconocida.
Altura 6,1 cm, @ boca 7,6 cm.
Soplado, elaboracion en caliente de
costilas  mediante  pinzas, hilos
aplicados en espiral.

CARRERAS 2004c, 103, n.5; 2004f, n. 225,

91. Cuenco

MAG - Barcelona, n. 7074.

Primera mitad del s. | d.C. Originario de
ltalia  del norte.  Procedencia
desconacida.

Altura 6 cm, @ méaximo 7,5 cm.
Soplado, elaboracion en caliente de
costillas  mediante  pinzas, hilos
aplicados en espiral.

CARRERAS 20041, n, 228.

92. Cuenco

MAC - Barcelona, n. 7086.

Primera mitad del s. | d.C. Originario de
Italia del norte. Procedencia desconocida.
Altura 3,5 cm, @ maximo 7,5 cm,
Soplado, elaboracion en caliente de
costilas  mediante  pinzas, hilos
aplicados en espiral.

CARRERAS 20041, n. 229.
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La aplicacion de hilos en relieve es un tipo de decoracion muy habitual en la época romana. Las encontramos aplicadas tanto en el cuerpo
como en las asas, lisas o en forma de pliegues mas o menos elaborados siguiendo la moda del momento. Para poder conseguir que estas
aplicaciones quedasen fijadas a la pieza era necesario trabajar el vidrio en caliente, en un estado viscoso que permitiera manipularlo sin

dificultad.

93. Cuenco
MAC - Barcelona, n. 17235.

S. Il d.C. Originario de Siria o ltalia del norte.

Procedencia desconocida.

Altura 9 em, @ maxima 14 cm.

Soplado al aire, corddn aplicado debajo del borde,
CARRERAS 20041, 359.

94, Vaso

MAC - Barcelona, n. 7969.

8. I- Il d.C. Originario de Siria o ltalia del norte.
Procedencia desconocida.

Altura 12,1 cm @ maximo 11 cm.

Soplado al aire, asas aplicadas.

CARRERAS 20041, n. 615.

95. Jarra

MAC - Barcelona, n. 7992,

S. | - Il d.C. Originario de Siria o Italia del norte.
Procedencia desconacida.

Altura 19,4 cm, @ maximo 8,9 cm.

Soplado al aire, asa vertical aplicada.

CARRERAS 20041, n. 522.

T
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La decoracion de hilos aplicados de manera helicoidal o en espiral en relieve sobre la superficie de una pieza era un tipo de ornamentacion
muy corriente en la época romana. En los siglos I-Il d.C. los hilos aplicados solian ser de color blanco. Posteriormente se puso de moda
utilizar el mismo color que el del vaso decorado. Una variante de la decoracion de hilos aplicados es la que se conoce como serpentiforme

o vermicular. En este caso las aplicaciones de tipo mas grueso presentaban incisiones en la superficie.

96. Anfora

MAC - Barcelona, n. 7301.

S, | - Il d.C. Originario de Siria.
Procedencia desconocida.

Altura 8,1 cm, @ maxime 5,2 cm.
Soplado al aire, hilos en espiral
aplicados al cuerpo.

CARRERAS 2004f, n. 554.
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97. Balsamera

MAC - Barcelona, n. 7921.

S. | d.C. Originario de Siria o Italia del
norte. Procedencia desconocida.

Altura 8,7 cm, @ maximo 6,7 cm.
Soplado al aire, hilos en espiral
aplicados al cuerpo.

CARRERAS 2004f, n. 1022.

98. Balsamera

MAC - Barcelona, n. 28796.

S. | d.C. Originario de Siria o Italia del
norte. Procedencia desconocida.

Altura 5,5 cm, @ maximo 3,6 cm,
Soplado al aire, hilos en espiral
aplicados al cuerpo.

CARRERAS 2004f, n. 829.

99. Vaso con pie

MAC - Barcelona, n. 7896.

S. Il d.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Procedencia desconocida.
Altura 10,5 cm, @ maximo 10,1 cm,
Soplade al aire, hilos serpentiformes
aplicados al cuerpo.

GARRERAS 20041, n. 378.
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La expansion romana convirtid el Mediterraneo en una unidad politica y econdmica, un gran dominio donde se intercambiaban productos,
ideas y conocimientos. En un principio, los productores de vidrio tenian sus talleres situados en distintos lugares del Mediterraneo oriental,
pero, a raiz del descubrimiento del vidrio soplado, se popularizé su uso y aumenté la demanda, y muchos artesanos emigraron a ltalia.

100. Cuentagotas

MAC - Barcelona, n. 26557.

S. Il - IV d.C. Originario de siropalestina. Procedencia
desconocida.

Altura 10,5 cm, @ maximo 7,3 cm.

Cuerpo soplado en un molde abierto y posteriormente
soplado al aire. Decoracidn en el cuerpo de suaves
acanalados en helicoidal.

CARRERAS 20041, n, 578.

101

101. Vaso

MAC - Girona. n. 767.

S.1d.C. Originario del Mediterraneo oriental. Hallado en
Empiiries.

Altura 10 cm, @ maximo 8 cm.

Soplado en un molde, decoracién de costillas de forma
ondulada en el cuerpo y circulos concéntricos en la
base.

OLIVA 1951, 118-136, fig. 2; 1981, 302, n, 27; STERN 1995,
111 nota 3; PRICE 2004, 25, n. 3; CARRERAS 2004a, n.15;
2004f, n. 250,

102. Cuenco

MAC - Barcelona, n. 7966.

S. | d.C. Originario del Mediterraneo oriental.
Procedencia desconocida.

Altura 3,8 cm, @ méximo 10,5 cm.

Soplado en un molde, decoracion de costillas verticales
en el cuerpo y circulos concéntricos en la base.
CARRERAS 20041, n. 195.
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La técnica del soplado a molde fue utilizada poco tiempo después de la invencion del vidrio soplado. Se utilizaba para realizar piezas
poligonales o bien objetos con decoracion en relieve. Habia moldes mas o menos complicados, formados por distintas piezas segun el

objeto que se quisiera realizar.

103. Balsamera hexagonal

MAG - Barcelona, n. 7308.

Mitad s. | d.C. Originario de Siria.
Procedencia desconocida.

Altura 7,1 cm, @ maximo 3,6 cm,
Soplado en un molde, decoracion de
motivos geométricos, frutos y diferentes
tipos de jarras.

CARRERAS 2004, n. 319.

104. Balsamera hexagonal

MAC - Barcelona, n. 7987.

Mitad s. | d.C. Originario de Siria.
Hallaclo en Salamia?.

Altura 8,6 cm, @ maximo 4,5 cm.

Soplado en un molde triple, decoracion
de motivos geométricos, flores y frutos.
CARRERAS 2002b, 43, n. 3; 2004c, 104, n,
8; 20041, n. 318.

105. Anfora

MAC - Barcelona, n. 7496.

S. | d.C. Originario de siropalestina.
Procedencia desconocida.

Altura 9 cm, @ maximo 4,2 cm.
Soplado en un molde doble, asas
aplicadas y decoracion acanalada en el
CUerpo,

CARRERAS 2004c¢, 104, n, 10; 20041, n. 308.

106. Anfora

MAC - Barcelona, n. 28883.

S. | d.C. Originario de siropalestina.
Procedencia desconocida.

Altura 8 cm, @ méximo 4,9 cm.
Soplado en un molde doble, asas
aplicadas y decoracion, en tres
registros, en el cuerpo de motivos
geométricos.

CARRERAS 2004f, n. 307.

107. Balsamera poligonal

MAG - Barcelona, n. 28818.

S. | d.C. Originario de siropalestina.
Procedencia desconocida.

Altura 6,5 cm, @ maximo 4,4 cm.
Soplado en un molde doble, decoracién
de circulos concéntricos en el cuerpo.
CARRERAS 2004f, n. 326.

108. Ampolla lenticular

MAC - Barcelona, n. 7927.

S. |- I d.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Procedencia desconocida.
Altura 8 cm, @ maximo 5,6 cm.
Soplado en un molde doble, asas
aplicadas, decoracion en los dos lados
del cuerpo de una flor dentro de dos
circulos concéntricos.

CARRERAS 2004c¢, 104, n. 9; 2004f, n. 306,
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La originalidad de las decoraciones de estos pequefos contenedores la encontramos, a menudo, en los rasgos caracteristicos que
presentan. Dominada la técnica, el valor de las piezas se media en parte por la creatividad artistica. Estas piezas, caracteristicas de los
artesanos de Siria y Palestina, aluden unas a las formas de diferentes tipos de frutos y las otras, de caras opuestas, recuerdan las mascaras
que se usaban en las reprasentaciones teatrales, ya que de las dos caras moldeadas, una sonrfe y la otra esta seria.

109. Vaso

MAGC - Barcelona, n. 7327.

S. | - Il d.C. Originario de Siria.
Procedencia desconocida.

Altura 5,2 cm, @ maximo 5,1 cm.
Soplado en un molde, cuerpo con
decoracion de costillas tipo semilla de
melon.

CARRERAS 2004f, n. 328,

110. Balsamera

MAC - Barcelona, n. 28748.

S. |- 11 d.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Procedencia desconocida.
Altura 7 cm, @ méximo 3,1 cm.
Soplado en un molde doble, cuerpo en
forma de datil,

CARRERAS 2004f, n. 317.

111. Balsamera

MAC - Barcelona, n. 7902,

S. I d.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Procedencia desconocida.
Altura 12,8 cm, @ maximo 6,2 cm.
Soplado en un molde doble, cuerpo con
decoracion de granos de uva.
CARRERAS 2004c, 105, n. 12; 2004f, n. 314,

112. Balsamera
MAC - Girona, n. 928.

S. | - I d.C. Originario del oeste del
Imperio  Romano. Hallado en
Empuries.

Altura 4,7 cm, @ maximo 3,2 cm.

Soplado en un molde doble, cuerpo en
forma de pina.

PRICE 1981, 320, n.1; CARRERAS 2004f, n.
316.

113. Balsamera opaca

MAC - Barcelona, n. 7909.

Final s. | - inicio s. Il d.C. Originario de
siropalestina. Procedencia desconocida.
Altura 7,6 cm, @ maximo 3,2 cm.
Soplado en un molde doble. En el
cuerpo dos caras opuestas masculinas,
una sonrie y la ofra esta seria.
CARRERAS 2004c, 104, n. 11; 20041, n. 320.

114. Balsamera
MAC - Barcelona, n. 17212,

115

S. Il d.C. Originario del Mediterraneo
oriental. Procedencia desconocida.
Altura 7,5 cm, © maximo 5,2 cm.
Soplado en un molde doble. En el
cuerpo dos caras opuestas femeninas,
una sonrie y la otra esta seria.
CARRERAS 2004, n, 322,

115. Balsamera

MAC - Barcelona, n. 7553.

S. Il d.C. Originario del Mediterréneo
oriental. Procedencia desconocida.
Altura 8,5 cm, @ maximo 4,8 cm.
Soplado en un molde doble. En el
cuerpo dos caras opuestas femeninas,
una sonrie y la otra esta seria.
CARRERAS 20041, n. 321,
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Los vasos llamados “cuentagotas” se utilizaban para guardar ungiientos, béalsamos o perfumes, productos de un precio elevado que se
consumian en poca cantidad. La morfologia de estas piezas, con un orificio de salida muy estrecho entre el cuerpo y el cuello, permitia un
goteo lento. Estos vasos también podian taparse para preservar al maximo su preciado contenido.

116

116. Cuentagotas

MAC - Barcelona, n. 7382.

S. Il d.C. Originario de siropalestina. Procedencia
desconocida.

Altura 10 cm, @ méximo 5,5 cm.

Cuerpo soplado en un molde doble, cuello y boca
soplados al aire. Decoracion de rembos en el cuerpo.
CARRERAS 2004f, n. 341,

17

117. Cuentagotas

MAC - Barcelona, n. 7897.

S. Il d.C. Originario de siropalestina. Procedencia
desconocida.

Altura 10 cm, @ méximo 7,4 cm.

Cuerpo soplado en un molde doble, cuello y boca
soplados al aire. Decoracién en forma de rombos en el
cuerpo, cordon aplicado debajo el labio.

CARRERAS 20041, n. 342,
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118. Cuentagotas
MAC - Barcelona, n. 7352.

S. Il d.C. Originario de siropalestina. Procedencia
desconocida.

Altura 7,3 cm, @ méximo 4,7 cm.

Cuerpo soplade en un molde doble, cuello y boca
soplados al aire. Decoracion en el cuerpo de bandas de
lineas inclinadas alternativamente en diferente sentido.
CARRERAS 20041, n., 340.
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Entre las escenas mas apreciadas por los artistas y sus clientes destacan las que representan los juegos romanos por excelencia: las carreras
de cuadrigas y las luchas de gladiadores. A menudo en un mismo vaso, dispuestos en registros distintos, se representaban los dos
espectaculos juntos y un texto alusivo de los que participaban. Eran piezas de produccion occidental y se exportaban a todo el Imperio romano.

119, Cuenco

MAC - Girona, n. 98699.

S. | d.C. Originaric de Europa
Occidental. Hallado en Empiries

Altura 5 ¢cm, anchura 3,7 cm.

Soplado en un molde. Fragmento con la
representacion de un gladiador,
CARRERAS 2004a, n. 39; 20041, n, 243,

120. Cuenco

MAC - Emptries, n. 452,

S. | d.GC. Originario de Europa
Qccidental. Hallado en Emptiries.

120

Altura 5 cm, anchura 5,1 cm.
Fragmento con la representacion de un
gladiador y la inscripcion: TRAITES.
CARRERAS 20041, n. 244.

121. Cuenco

MAGC - Barcelona. 2177

S. | d.C. Originario de Europa
Qccidental. Hallado en Emptiries.

Altura 2,3 cm, anchura 4,9 cm.
Soplado en un molde. Fragmento con la
representacion de la parte inferior de
una biga, el escudo de un gladiador y la

inscripcion: AES FAOR.

ALMAGRO 1952, 188, n.155, FABRE et ali
2002, 211, n.180; CARRERAS 2002a, 316, n.
150; 20041, n, 247,

122. Cuenco

MAGC - Girona, n. 98700.

S. | dC. Originario de Europa
Qccidental. Hallado en Emptiries.

Altura 5,3 cm, anchura 4,2 cm.
Soplado en un molde. Fragmento con
representacion de una cuadriga.
CARRERAS 2004a, n. 40; 20041, n. 245,

123. Cuenco

MAC - Barcelona, n. 2200.

S. | d.C. Originario de Europa
Occidental. Hallado en Empries.

Altura 5,1 em, anchura 7,4 cm.
Soplado en un molde. Dos fragmentos
con la representacion de la espina de un
circo y la inscripcion: NCITATEVA
ICAREV.

ALMAGRO 1952, 187-188 n.153 y 156,
DARDER 1988, fig. 1,2; PRICE 2004, 29, n. 5;
CARRERAS 2002b, 201 n. 5; 2004f, n. 246.



La popularizacion del vidrio tuvo como consecuencia la aparicion
de contenedores, unas botellas usadas para el transporte de
distintos liquidos y que viajaban colocadas en cajas de madera.
Muchas de estas piezas tenian la base marcada —soplada a molde
o impresa-, tanto para identificar la propiedad de los productos,

como su contenido o autenticidad.

124, Ampolla

MAC - Barcelona, n. 17255.

S. 1 - Il d.C. Originario de Europa
Occidental. Procedencia desconocida.
Altura 10,2 cm, @ méximo 6,6 cm.
Soplado en un molde, marca en la base
consistente en circulos concéntricos.
CARRERAS 20041, n. 264.

125. Fragmento de ampolla

MAC - Emptries, n. 441,

S. | - Il d.C. Originario de Europa
Occidental. Hallado en Empitiries.
Longitud 8,5 cm, anchura 5,2 cm.
Soplado en un molde. Fragmento de un
contenedor con la marca...VS
MARTIALIS CN...

ALMAGRO 1952, 185-186 n.148; FABRE et
ali 2002, 209, n.176; CARRERAS 2004f, n.
291,

126. Ampolla

MAC - Barcelona, n. 7088.

S. | - Il d.C. Originario de Europa
occidental. Procedencia desconocida.
Altura 13,6 cm, @ base 4,2 cm.
Soplado en un molde, marca en la base
con la figura de un pavo.

CARRERAS 20041, n. 284.

127. Jarra con mascara

MAC - Barcelona, n. 38139.

S. 11~ Il d.C. Originario del Mediterraneo
oriental, Procedencia desconocida,
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Las aplicaciones estampadas en forma de mascara teatral, de
Medusa, de emperadores... eran habituales en determinados tipos
de vasos, pero la mayoria de estas aplicaciones se han encontrado
sueltas. Estas mascaras eran peguenas piezas que se aplicaban

una vez terminado el vaso.

.
127
128

Altura 18,4 cm, @ maximo 7,6 cm.
Jarra soplada al aire, mascara teatral
fundida en un molde y posteriormente
aplicada.

CARRERAS 2004f, n. 540.

128. Aplique

MAC.-.Girona, n. 39717.

S. Il -l d.C. Originario del Mediterraneo.
Hallado en Roses.

Altura 3,6 cm, anchura 3,3 cm.

Fundido en un molde. Representa una
mascara teatral.

CARRERAS 2004f, n. 547,

129. Aplique
MAG - Barcelona, n. 15160,

S. |- Il d.C. Originario del Mediterraneo
oriental o de ltalia. Procedencia
desconocida.

Altura 2,8 ¢cm, @ méximo 2,7 cm.
Fundido en un molde. Representa una
mascara teatral.

CARRERAS 20041, n. 545.

130. Aplique

MAC - Barcelona, n. 2145.

S. | - Il d.C. Originario del Mediterraneo.
Hallado en Emptiries.

Altura 1,4 cm, @ maximo 3 cm.
Fundido en un molde. Representa una
mascara teatral.

CARRERAS 2004f, n. 542,



El vidrio de ventana fue un elemento usado en la arquitectura
romana a partir del s. | d.C. Su transparencia dotaba de
luminosidad el espacio manteniendo la temperatura interior, esto
explica que el vidrio sustituyera a los materiales usados hasta
entonces, como el marmol o el alabastro.

131. Vidrio de ventana

MAC - Barcelona, n. 27106.

S. Il - Il d.C. Originario del oeste del
Imperio Romano. Procedencia des-
conacida.

Fusioén en un molde abierto, pulido por
una cara.

CARRERAS 2004c, 105, n. 13; 2004f, n.
1209,

132. Anillo

MAG - Barcelona, n. 2014,

S. - 11 d.C. Originario del Mediterraneo
Oriental. Hallado en Empiries.

@ méximo 2,2 cm,

Estirado, presenta un sello plano

impreso con la decoracién de una
estrella,
CARRERAS 2004f, n. 1545,

133. Anillo

MAC - Barcelona, n. 31613.

S. VI - Il a.C. Originario del Mediterraneo
Oriental. Hallado en Puig des Molins
(Eivissa).

@ maximo 1,6 cm.

Estirado, decorado con un botén
aplicado.

CARRERAS 2004f, n. 1546.

134, Brazalete
MAC - Barcelona, n. 7371.

El gusto de los romanos por las joyas es una influencia oriental que
adoptaron a través de los griegos. Anillos y brazaletes eran usados
tanto por hombres como por mujeres. El material y el tipo de objeto
que llevaban reflejaban su condicién social y economica.

S. II- VI d.C. Originario del Mediterraneo
Oriental. Procedencia desconocida,

@ maximo 8,3 cm.

Estirado, modelado y grabado, en forma
de cinta, la cara interna es lisa y la
externa estriada.

CARRERAS 2004f, n. 1535.

135. Conjunto de brazaletes

MAC - Barcelona,

S. I - VI dC. Originarios del
Mediterraneo  Oriental. Procedencia
desconocida. Estirado y modelado.
CARRERAS 2004f, n. 1541, 1540, 1542,
1537,1539, respectivamente,

De arriba a abajo:

N. 17222, @ maximo 6,7 cm. De color negro,
cara interna plana y cara externa curva.

N. 17221, @ maximo 7,5 cm. De color azul
verdoso, cara interna plana y cara externa
curva.

N. 26555. @ maximo 6,5 cm. De color negro,
cara interna plana y cara exlerna curva con
decoracion policroma en forma de manchas.
N.7379. @ maximo 5,9 ¢m. De color dambar,
seccion circular, superficie decorada en
espiral.

N.7372. @ méaximo 6,1 cm. De color verde,
cara interna plana y cara exlerna curva con
decoracion pintada de grupos de lineas
verticales en negro y blanco.
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136. Plato oval

MAC - Barcelona, n. 26550.

Final s. Il - inicio s. IIl d.C. Originario de Europa Occidental. Procedencia desconocida.
Altura 3 cm, @ maximo 35,1 cm.

Fusién en un molde, borde recortado, pulido.

CARRERAS et afif 1987, 330-333; 20041, n. 238.



Plato oval, es una pieza excepcional ya que es una forma poca usual de la que se conocen muy pocos ejemplares. En la antigledad los
vidrios mas preciados eran los que reproducian mas fielmente el cristal de roca, es decir, los incoloros o transparentes. Este tipo de vidrio,

muy utilizado en el s. Il d.C., se conseguia con un agente decolorante, el manganeso, que eliminaba el tono verdoso que el vidrio tiene

originariamente.
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M Laevolucion de los modelos

¥

Se ha de destacar en esta época la proliferacion del grabado. Los vidrieros dominaban tanto las técnicas abrasivas que se permitian
realizar decoraciones geométricas con lineas paralelas, triangulos o circulos concéntricos, asi como decorar las piezas de vidrio con
elementos figurativos hechos en bajo o alto relieve, como escenas mitoldgicas, retratos, animales o plantas.

137. Ampolla

MAGC - Barcelona, n. 7891,

8. Il - IV d.C. Originario de Siria.
Procedencia desconocida.

Altura 17,3 em, @ maxime 10,2 cm.
Soplado al aire y grabado. Cuerpo con
decoracion geométrica.

CARRERAS 2004f, n, 417,

138. Ampolla

MAGC - Barcelona, n. 28770.

S. Il - IV d.C. Originario de Siria.
Procedencia desconocida.

Altura 18,8 cm, @ maximo 9,7 cm,
Soplado al aire y grabado. Decoracion
en el cuerpo de circulos secantes.
CARRERAS 2004c, 105, n. 16; 20041, n, 419.
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Durante la antigliedad tardia la utilizacién de hilos aplicados en relieve de diferentes colores a la pieza fue una practica muy habitual. Las
formas y colores que adoptaban estos hilos proporcionaban a la pieza unas caracteristicas muy peculiares. )

139. Jarra

MAC - Barcelona, n. 7964.

S, V d.C. Originario de siropalestina.

Procedencia desconocida.

Altura 20 cm, @ méaximo 9,2 cm.

Soplado al aire, collar, asa y pie aplicados.

Decoracion en el cuerpo de costillas muy suaves en espiral.
CARRERAS 20041, n.531.
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Los objetos de vidrio también jugaban un papel importante en el ambito religioso y funerario. La mirra, el incienso y otras sustancias
aromaticas se utilizaban habitualmente durante los funerales. Las jarras que contenian los elementos con los que se perfumaba al difunto
se dejaban en la misma sepultura. Las tumbas han protegido este material aislandolo del exterior. )

140. Vaso
MAC - Barcelona, n. 17261.

Segunda mitad s. IV d.C. Originario de siropalestina.

Procedencia desconocida.

Altura 12,6 cm, @ boca 8 cm.

Soplado al aire. Asas verticales aplicadas.
CARRERAS 20041, n. 566.
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141, Ampolla
MAC - Girona, n. 736.

S. Wl - IV d.C. Originario del Mediterraneo Oriental.

Hallado en Emptries.

Altura 9,1 cm, @ maximo 6,3 cm.

Soplado al aire. Cordén aplicado bajo el borde.
OLIVA 1961, 119-136, n. 736; CARRERAS 2004f, n. 442,

142. Ampolla

MAC - Barcelona, n. 17260.

S. Il d.C. Originario de Siria. Procedencia desconocida.
Altura 13,5 cm, @ méximo 9,8 cm.

Soplado al aire. Corddn aplicado en la base del cuello.
CARRERAS 20041, n, 443,

21



Las aplicaciones en caliente, como los hilos de vidrio, ya fueran o no del mismo color, dieron paso a una amplia gama de decoraciones.
Podian decorar el cuello de una jarra o bien toda la superficie en forma de espiral, simular ondas que recorrian el perfil de la pieza, crear
tramas enrejadas que decoraban su cuerpo o convertirse en aplicaciones de hilos incrustados.

143. Balsamera olliforme
MAC - Barcelona, n. 17227.

S. W - IV dC. Originario del
Mediterraneo  Oriental. Procedencia
desconocida,

Altura 7,9 cm, @ maximo 7,5 cm.,
Soplado al aire. Decoracion de hilos
aplicados en zigzag en el cuello.
CARRERAS 20041, n. 609.

144. Balsamera olliforme
MAC - Barcelona, n. 17243.

S M - v dC. Originario del
Mediterraneo  Oriental. Procedencia
desconocida.

Altura 9,1 cm, @ maximo 8,4 cm.
Soplado al aire. Decoracion de hilos
aplicados en zigzag en el cuello.
CARRERAS 2004c, 106, n. 20; 2004f, n. 610.




La utilizacién de vasos de vidrio es comun en el mundo romano después de la popularizacion del vidrio soplado. Los unglientarios y
peqguenos contenedores servian para guardar unglentos y tenian formas variadas y decoraciones segln la moda de la época.

145. Copa

MAC - Barcelona, n. 17225.

S. IV d.C. Originario del Mediterraneo
Criental. Procedencia desconocida.
Altura 4,1 cm, @ maximo 6 cm.
Soplado al aire. Decoracién de hilos
aplicados en zigzag en el cuerpo.
CARRERAS 2004c, 106, n. 22; 20041, n. 377,

146. Balsamera olliforme

MAG - Barcelona, n. 17244,

S. IV d.C. Originario del Mediterraneo
Oriental. Procedencia desconocida.
Altura 11 cm, @ méaximo 11,2 cm,
Soplado al aire. Decoracion de hilos
aplicados en zigzag en el cuerpo.
GARRERAS 20041, . 613.
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147. Balsamera doble

MAC - Barcelona, n. 28790.

S. Il - IV d.C. Originario del Mediterraneo. Procedencia
desconacida.

Altura 18,3 cm, @ maximo 8,2 cm.

Soplado al aire. El cuerpo tiene dos asas laterales en
forma de codo y encima una en forma de arco.
CARRERAS 1992, 67, fig. 3; 2004f, n. 1204.

148. Balsamera doble

MAGC - Barcelona, n. 7064.

S. IV - V d.C. Originario del Mediterraneo Oriental.
Procedencia desconocida.

Altura 23 cm, amplada 8,4 cm.

Soplado al aire. Asas superiores en forma de arcos
superpuestos e hilos ondulados aplicados a los lados.
CARRERAS 1992, 68, n, 4; 2004f, n, 11986,

Catdlogo

149, Balsamera doble

MAC - Barcelona, n. 17191.

S. IV - V d.C. Originaric del Mediterraneo. Procedencia
desconocida.

Altura 10,3 cm, @ maximo 5,5 cm.

Soplado al aire. Asas laterales aplicadas de color azul
0SCUro.

CARRERAS 1992, 67, n. 1; 2002, n. 201; 20041, n. 1199,
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En el interior de algunos unglentarios se han encontrado restos del material que contenian asi como algin fragmento de las varitas de
bronce o vidrio que se usaban para extraer su contenido y aplicarlo. La mayoria de unglientarios debian de contener cosméticos, soluciones
antisépticas para los ojos, perfumes...
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La decoracion de cabujones aplicados al cuerpo de una pieza también es muy caracteristica de este periodo. Estas manchas de color
diferente al vidric de la pieza podian ser aplicadas directamente en forma de gota o bien podian hacerse pequenas placas independientes
y, en caliente, pegarlas al contenedor al que iban destinadas.

150. Balsamera olliforme

MAC - Barcelona, n. 7324.

S. IV d.C. Originario del Mediterraneo
Oriental. Procedencia desconocida.
Altura 8,8 cm, @ maximo 8,3 cm.
Soplado al aire. Presenta cuatro gotas
aplicadas en el cuerpo de color azul.,
CARRERAS 20041, n. 606.

151. Vaso

MAC - Barcelona, n. 17224,

8. IV d.C. Originario del Mediterraneo
Oriental. Procedencia desconocida.
Altura 6,5 cm, @ maximo 7,5 cm.
Soplado al aire, Presenta catorce
cabujones de color azul aplicados al
cuerpo.

CARRERAS 2001¢, 167; 20041, n. 399.
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A parlir de la época bizantina los recipientes de vidrio adoptan, a menudo, formas menos refinadas que las que habian sido habituales en
el mundo romano. Aungue gran parte de las técnicas decorativas gue se usaban seguian siendo las mismas, se presenta una cierta
desproporcion en las formas gue se utilizan.

152. Balsamera

MAC - Barcelona, n. 40697,

S. VIl d.C. Originario de Siria. Procedencia desconocida.

Altura 11,3 cm, @ maximo 10,2 cm.

Soplado al aire, aplicaciones. Decoracion geométrica en el cuerpo.
Inédita.
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153. Balsamera

MAGC - Barcelona, n. 17199.

S. IV - V d.C. Originario del Mediterraneo Oriental.
Procedencia desconocida.

Altura 23,5 cm, @ boca 5,4 cm.

Soplado al aire, hilos aplicados. Dos asas opuestas con
tres anilas que se prolongan por el cuerpo en forma de
ondas, hilos en espiral aplicados al cugllo.

CARRERAS 2004, n. 106; 20041, n. 618,

154, Anfora

MAC - Barcelona, n. 7370.

S. IV d.C. Originario de Palestina. Procedencia
desconocida.

Altura 10,3 cm, @ maximo 3,9 cm.

Soplado al aire, pie y asas aplicadas.

CARRERAS 20041, n, 556,

155. Balsamera

MAC - Barcelona, n. 17201.

S. WV - V d.C. Originario del Mediterraneo Oriental.
Procedencia desconacida.

Altura 24 cm, @ maximo 8,3 cm,

Soplado al aire, hilos aplicados. Dos asas opuestas que
se prolongan por el cuerpo en forma de hilos ondulados.
CARRERAS 2004f, n. 619,

156. Anfora

MAC - Barcelona, n. 28750.

S. IV d.C. Originario de Palestina. Procedencia
desconocida.

Altura 12,5 cm, @ maximo 3,5 cm,

Soplado al aire, decoracion de hilos aplicados al cuerpo.
CARRERAS 2004f, n. 557.

157. Anfora

MAC - Barcelona, n. 17193.

S. IV d.C. Originario de Palestina. Procedencia
desconocida.

Altura 11,8 cm, @ boca 3 cm.

Soplado a motlle. Decoracién de acanalados en vertical,
CARRERAS 2004c, 105, n. 15; 20041, n. 309.

158. Balsamera

MAC - Barcelona, n, 7495,

S. V - V d.C. Originario de Mediterraneo Oriental.
Procedencia desconocida.

Altura 19,7 cm, @ maximo 5,7 cm.

Soplado al aire. Decoracion de hilos ondulados a ambos
ladlos e hilos aplicados en el cugllo.

CARRERAS 20041, n, 557.



Las excavaciones arqueolégicas han permitido constatar que una parte de la produccion de vidrios estaba muy relacionada con el mundo
de la cosmética. Cuando hablamos de perfumes en el mundo antiguo, nos referimos a una mezcla de aceite de oliva y sustancias
aromaticas, como flores, hojas, frutos o resinas, ya que no conocfan la técnica de la destilacion.
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Aunque la técnica del soplado en un molde no tiene demasiada expansién en Occidente, en Oriente, gracias a la demanda, sigue
utiizandose incluso con nuevas aplicacionas: decoraciones geométricas, vasos de doble cara, botellas con simbologia cristiana ¢ judia...

159, Jarra 160. Plato

MAC - Barcelona. n. 7965. MAG - Barcelona, n. 17271.

S. I - IV d.C. Originario del Mediterraneo Oriental. Procedencia desconocida. S. IV -V d.C. Originario del Mediiterraneo Oriental. Procedencia descenocida.

Altura 12,4 cm, @ maximo 7,2 cm. Altura 5,2 cm, @ maximo 20 cm.

Soplado a motlle. Asa y cordén aplicados. Decoracion en cuatro registros en forma de Soplado en un molde abierto. Asa aplicada. Cuerpo con decoracion en alto refieve de
circulos concéntricos y grupos de lineas. lineas onduladas radiales y cenefa de costillas en vertical.

CARRERAS 20041, n. 302. CARRERAS 20041, n. 239.
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En la antigiiedad tardia era frecuente la proliferacion del uso de simbolos religiosos en todo tipo de expresion artistica. En este caso, el vaso
presenta simbolos judios, como el menorah con llamas. También es frecuente encontrar la cruz cristiana en recipientes similares. Este tipo
de vasos, conocidos como “vasos de peregrino” se usaba para transportar aceite o ungtientos de Tierra Santa.

161. Balsamera hexagonal

MAC - Barcelona, n. 40779.

S. VI d.C. Originario de Palestina. Procedencia desconocida.

Altura 8,1 cm, @ maximo 7,2 cm.

Cuerpo soplado a molde con relieve en negativo. Cuello soplado al aire.
Cuerpo hexagonal, cuello cilindrico corto, boca exvasada y labio redondeado, base
plana.

Decoracién en bajo relieve de seis paneles rectangulares: 1, menorah con llamas. 2,
dibujo de una X corazones en los extremos y en la interseccion una linea horizontal
acabada en circulos. 3, dos rombos concéntricos y pequerios circulos en los angulos. 4,
dos rombos concéntricos rodeados por puntos y medias lunas en los angulos. 5, ediculo
vacio. 6, palmera de tres ramas.

CARRERAS 1993, 184-187; 20041, n, 327.
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Alabastro
Vaso de forma cilindrica y fondo
hemisférico; a menudo llevaba unas
pequenas asas adosadas. Contenia
unguentos.

Ampolia

Recipiente de cuerpo globular con cuello
largo y estrecho. Se utilizaba para guardar
liquidos (época romana).

Anfora
Recipiente de cuerpo ovalado acabado en
punta, un cuello estrecho y asas verticales.

Anforisco
Anfora pequefia. A menudo contenia
unguentos.

Aplicaciones en caliente

Pasta de vidrio en forma de hilos o gotas,
se aplicaba en caliente como decoracion
sobre un vaso.

Aribalo

Pequeno contenedor piriforme o globular
con el fondo redondeado y dos asas.
Contenia unglientos.

Aribalo lenticular
Pequeno contenedor de cuerpo globular
aplanado.

Astragalo

Hueso de determinados animales que
articula la pierna con el pie. Se conoce
también como taba.

Balsamario

Recipiente pegueno y de poca capacidad
destinado a guardar aceites perfumados o
unglientos (época romana).

Banco

Mesa con dos brazos paralelos en la cual
se hace girar la cafa de soplar o el puntel
para dar forma a la pieza de vidrio.

Bocal
Vaso abierto de cuerpo ovoide o globular
con base concava.

Burbujas de aire

Defecto del! vidrio producido por el gas no
liberado que contiene la pasta. Suele
depender de la temperatura del horno.

Cantharos
Copa con dos asas verticales muy altas
que sobresalen del cuerpo de la pieza.

Cana
Tubo metalico utilizado por el vidriero para
soplar el vidrio.

Carena
Perfil de un recipiente en forma de angulo.

Cilindro

Masa de vidrio de seccién circular
compuesta por varios hilos de distintos
colores. Cortado en laminas, era la base
para hacer un vidrio mosaico.

Crisol

Recipiente  recubierto de  material
refractario donde se preparaba la mezcla
de los distintos ingredientes del vidrio vy se
los llevaba a fusion.

Cuenco

Vaso hemisférico destinado a contener
liguidos. Su diametro maximo es superior
a su altura.

Cuenta
Piezas o granos agujereados de distintos
tipos y tamarios que conforman un collar o
pulsera.

Disco
Disco de vidrio prefabricado destinado a
ser maldeado en forma convexa.

Endcoe
Jarra de boca trilobulada.

Escarabeo

Amuleto o sello criginario de Egipte hecho
de piedra, ceramica o vidrio que
representa un escarabajo pelotero. En la
base solia llevar signos grabados.
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Esmalte
Barniz de tipo vitreo.

Fayenza
Pasta de silice esmaltada o barnizada.

Fitomorfa

Tipo de decoracién en forma de planta.

Frita
Primera fusion de los elementos
constitutivos del vidrio a baja temperatura

(entre 700 y 800° C).

Fundente

Sustancia que mezclada con la silice
rebajaba el grado de fusién. En la
fabricacion del vidrio antiguo se usaba como
fundente el natrén o las cenizas vegetales.

Fusion

El vidrio antiguo se fundia a una
temperatura de unos 1.200° C dentro de
un crisol.

Grabado

Sistema decorativo mediante el cual se
ralla la superficie del vidrio con un
instrumento metalico o con una rueda.

Guttus

Recipiente peqgueno que tenia un agujero
en la parte superior y un gollete en forma
de animal. Normalmente este tipo de
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piezas de vidrio solia tener unas formas
mas sencillas.

Hidria
Recipiente de cuello estrecho y cuerpo
ovoide con dos asas horizontales y una
vertical.

Hilo

Pasta de vidrio monocroma, de seccion
circular vy alargada, conseguida por
estiramiento de la masa de vidrio en
caliente.

Irisacion
Alteracion superficial del vidrio debida a la
oxidacion, hecho que provoca el

fenomeno optico de difraccion de los
rayos de la luz.

Jarra
Recipiente con asa y vertedor.

Lucerna
Luz de aceite formada por un depdsito v
uno 0 Mas picos.

Marmol

Superficie plana sobre la cual el vidriero
hace rodar la pieza de vidrio durante su
fabricacion.

Mascara
Cara de falsa apariencia que reproduce

diferentes estados de animo o que tiene
como objetivo producir un determinado
efecto.

Modelado sobre una barra

Técnica de fabricacion que consistia en
modelar alrededor de una varilla recubierta
de una fina capa de arcilla un contenedor
de vidrio de forma tubular o hien los
colgantes en forma de mascara.

Modelado sobre un molde convexo

Con esta técnica, a partir de un disco
preformado gue se ponia scbre un molde
copas

convexo, se conseg uian

hemisféricas.

Modelado sobre un nticleo

Técnica conocida también como nlcleo
de arena, consistia en modelar sobre un
nlcleo preformado una pieza de pequefas
dimensiones. Una vez hecha la pieza y
templada, el nlclec se sacaba de su
interior,

Moldeado

Término que se uliliza para referirse a
todas las técnicas que implican el uso de
moldes abiertos o cerrados.

Natrén

Mineral natural compuesto por distintas
sales de sodio; se usaba en la fabricacion
del vidrio antiguo como fundente.



Nervios y depresiones
Decoraciones hechas en el vidrio en
caliente.

Olla
Vaso globular que puede llevar o no asas.
Se utiliza como gran contenedor.

Pasta de vidrio
Vidrio opaco obtenido por la fusion de
materiales silicicos a baja temperatura.

Plaqueta

Masa de vidrio de secciéon cuadrangular
formada por diferentes hilos o cilindros
que, dispuestos paralelamente segun un
modelo, conforman un dibujo.

Plato

Recipiente de fondo plano, paredes bajas,
bastante abiertas que se emplea para
comer en él.

Pulido al fuego

Con la exposicion de una pieza al fuego
del hormo se conseguia un acabado suave
de toda su superficie.

Pulido a la rueda

Tecnica ligeramente abrasiva que permitia
pulir, mediante rotacién, la superficie
rugosa de una pieza, una vez extraida del
molde.

Puntil

Vara de metal utilizada para sostener una
pieza por su base, una vez separada ésta
de la caha de soplar. De esta manera se
podia acabar la pieza en su parte superior.

Redoma fusiforme

Botella peguena de cuello large y muy
delgado; normalmente se utilizaba para las
libaciones.

Reticelli, vidrio

Técnica muy ligada al vidrio mosaico. Se
formaba con hilos de vidrio de diferentes
colores retorcidos en espiral que,
dispuestos helicoidalmente, formaban un
disco. A éste se le daba forma poniéndolo
sobre un molde convexo.

Ritén
Recipiente en forma de cuerno con un
asa.

Soplado al aire

Técnica que consiste en soplar una
porcién de vidrio fundido a través de la
cafia de soplar y conseguir un cuerpo
inflado, después se hace rodar sobre el
marmol y se trabaja hasta conseguir la
forma deseada.

Soplado a molde

Con esta técnica se consiguen piezas con
una forma o decoracion establecida en un

molde. Fue el inicio de la produccion de
piezas de vidrio en serie. ,

Tallado

Sisterna decorativo realizado mediante la
creacion de motivos
conseguido con la extraccion de parte de la

ornamentales
materia con la ayuda de ruedas abrasivas.

Templar

Accion  que consiste  en
progresivamente una pieza en un horno a
baja temperatura. Con este proceso se
evitaban tensiones al vidrio y también
adguiria consistencia.

enfriar

Unglientario

Vaso de tamano mediano destinade a
guardar aceites perfumados o unglientos
(época romana).

Urna cineraria

Gran vaso de diferentes formas, generalmente
con tapa, gue contenia las cenizas de un
difunto después de la cremacion.

Varita

Baston de vidrio macizo, de seccion
circular o cuadrada, torcido en espiral;
servia para manipular todo tipo de
cosmeéticos.

Vidrio camafeo
Vidrio de color recubierto por diferentes
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capas de vidrio de otros colores, que, una
vez grabado o tallado, conseguia un
relieve de distintos tonos.

Vidrio de ventana

Vidrio plano que en época romana
empezo a sustituir el marmol y el alabastro
en las aberturas de las paredes.

Vidrio dorado
Consistia en disponer una hoja de pan de
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oro con la ornamentacion deseada entre
dos capas de vidrio.

Vidrio jaspeado

Mosaico hecho de bastoncillos de vidrio
de distintos colores que, una vez
calentados, se soplaban y adquirian la
forma de las vetas del marmol o del jaspe.

Vidrio mosaico
Composicion de un disco de vidrio

formado por diferentes elementos
prefabricados, secciones de cilindro o de
plaguitas de colores variados. Una vez
preparado el disco se procedia a darle
forma poniéndolo en el horno sobre un
molde convexo.

Vidrio prensado

Tecnica de fabricacion mediante la cual se
da la forma y la decoracion en relieve al
objeto en un Unico proceso.
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